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Uvod
Rostislav Kostial

Damy a panové, pratelé vytvarného uméni,
uvodem vyuZiji této prilezitosti a podékuji
svému piiteli kuratorovi leto$niho ro¢niku
"dilny" Stanislavu DiviSovi, s nimzZ ¢asto
hovotim o dal$im sméfovani mikulovského
vytvarného sympozia a jehoZ nazoru a rad
si velmi vazim.

Po zhlédnuti praci zac¢astnénych tviirciu
si troufam fict, Ze i roénik 2014 se mimo-
tadné vydafil a dila vznikla v jeho ramci
v Mikulové budou vyznamné reprezentovat
jak kolébku svého vzniku, tak i vytvarné
sympozium samotné. Také jsem potésen
zvolenou koncepci leto$niho roéniku a zde
si dovolim sdélit osobni nazor, Ze tradiéni

vytvarnd média jsou mi velmi blizka. Jsem
rad, Ze dvacaty prvni ro¢nik sympozia
oteviel velmi vyrazné a sebevédomé dvere
tretiho desetileti jeho existence, a mohu
za sebe slibit, Ze tato véhlasna a Gspésna
kulturni akce, kterda svym vyznamem jiz

davno prekrocila hranice nejen naseho més-
ta, ale i Ceské republiky, bude nadale pattit

k nejpodporovanéjsim kulturnim aktivitam
mésta Mikulova.

Introduction 9

Ladies and gentlemen, friends of the arts,
let me use this opportunity to thank my
good friend, the curator of this year’s
symposium Stanislav Divi§ with whom
I often discuss the future development of
the symposium and whose opinions and
advice I hold in great esteem.

After seeing the artefacts created by
the participating artists, I can say the
event has been very successful and the

works will significantly represent both
their place of origin and the art symposi-
um as such. I am also happy about the
concept chosen of this year’s symposium.
Allow me to express my personal opinion
that traditional media are very close to
me. [ am glad that the 21st year confident-
ly and distinctively opened the door to
another decade, and I can promise that
this renowned and successful cultural
event, whose significance long time ago
passed the borders not only of our town
but also of our country, will be among
those that receive the biggest support
from Mikulov Town Hall.
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S potésenim vam sdéluji, Ze pro pristi
1éta mam v hlavé jasnou koncepci, jak s tim-
to velkolepym dilem vytvofenym v minulych
jednadvaceti letech nalozit. Po peclivém
zvazovani, hledani moZnosti a analyzovani
koncepci budu prosazovat vybudovani stalé
expozice soudobého vytvarného uméni pod
zastitou mésta Mikulova. Jsem presvédcéen,
Ze co do vyznamu a rozsahu kolekce se
jedna o jedineény a nenapodobitelny soubor
vytvarnych dél jedné historické epochy,

a jako o takovy se o néj musime postarat.

Zavérem chci podékovat vS§em protago-
nistium leto$niho ro¢niku, ktefi se postarali
o jeho aspésny prubéh, ale také viem tém,
ktefi po cela ta 1éta nesli na svych bedrech
odpovédnost za Gspéch jednotlivych roéni-
ki, zejména Marcele Effenbergerové, Jitce
Havlikové a Liboru Lipovi.

I'm happy to announce that I have
a clear concept of how to deal with this
magnificent collection assembled over
the past 21 years. After several years of
searching for possibilities and analysing
conceptions, I will now push for the esta-
blishment of a permanent exposition of
contemporary art under the auspices of the
town of Mikulov. I believe that the signifi-
cance and scope makes this a unique and
unparalleled collection of art works of one
historic era, and we have to take care of it
as such.

Finally, let me thank to all the protago-
nists of this year’s symposium who ensured
its success, as well as to all those who have
been responsible for the success of the
symposiums throughout the years, namely
Marcela Effenbergerova, Jitka Havlikova
and Libor Lipa.

Divnej ro¢nik - blizka setkani
Stanislav Divis

Letosni, 21. ro¢nik Mikulovského vytvarné-
ho sympozia "dilna" s podtitulem ,Blizka
setkani“ se konal od 12. ¢ervence 2014 do 9.
srpna 2014 v prostorach mikulovského
zamku, kde méli Gcastnici perfektni pod-
minky pro praci. Jak uZ je na tomto v Cesku
nejznaméj$im sympoziu zvykem, bylo vse
ze strany organizatori peclivé pripravené
a zorganizované. To, Ze se mohl konat 21.
ro¢nik, neni Zddnou samozi‘ejmosti, ale
vysledkem neutuchajici obétavosti a nasaze-
ni organizatoru, ktefi za 21 let pomohli vy-
tvorit jednu z nejvétsich sbirek souc¢asného
uméni v Ceské republice. Byl jsem tu v roce
1998 ucastnikem a letos kuratorem a da se
tict, Ze pravidelné sleduji vysledky sympo-
zia, diky ¢emuz mam i predstavu o rozsahu
a vysoké kvalité sbirky praci piednich
¢eskych i zahrani¢nich uméle, ktera za jed-
nadvacet let vznikla. V poslednich deseti
letech vznikaly béhem sympozia také prace
multimediilni a konceptualni, jejichz pro-
stednictvim byla sbirka roz$ifena o dalsi,
mlad$i generaci tviirctt. Mym zamérem pro
leto$ni ro¢nik bylo doplnit kolekci o autory,
ktefi se jeSté sympozia v Mikulové nezuéast-
nili, a tim ptispét k roz$ifeni pestré skaly
malitskych piistupti zastoupenych ve sbirce.
Mym velkym pianim je, aby se tato kolekce
dockala reprezentativniho zverejnéni v mi-
kulovské galerii moderniho uméni, ktera by
mohla za timto iéelem vzniknout. Jisté by
se brzy stala dal$i vdé¢nou zastavkou pro
nav§tévniky Mikulova.

Letos svoji praci do sbirky ptispéli
autofi vénujici se, jak jsem jiZ zminil, tvorbé

An Odd Year - Close Encounters 11

The 21st edition of the Mikulov Art Sym-
posium "dilna" took place between July 12
and August 9 in the Mikulov Chateau whe-
re all the participating artists found perfect
conditions for their work. The organizers
carefully prepared and arranged everything,
as is the custom at the Czech Republic’s

best known symposium. The fact that the
symposium 21st year took place was no
matter of course, but rather the result of
unwavering dedication and drive of the
organizers who have over 21 years helped
create one of the largest contemporary art
collections in the country. I first participa-
ted in the symposium in 1998 and this year,
I'm the curator. But I have always been
following the symposium and its results.
This gives me an idea of the scope and
high quality of the collection of works by
leading Czech and foreign artists that has
been created in those 21 years. Over the
past decade, multimedia and conceptual
works have been created at the symposium
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v médiu malby a patiici k provéfenym
osobnostem ¢eské vytvarné scény, pro-
filujicim se v pritbéhu osmdesatych let.

Ve svych kariérach byli ¢leny vyznamnych
umeéleckych seskupeni ve tfech generacnich
okruzich: Vaclav Blaha jako ¢len skupiny
12/15 — pozdé, ale piece, Stanislav Divi§
skupiny Tvrdohlavi, Petr Vesely Tovarys-
stva malifského a Umélecké besedy, Oldrich
Tichy skupiny Most a SVU Manes, Jan
Pisték Nového sdruzeni prazskych umélct
a Aldin Popaja jako zastupce skupiny Clan.
Tento fakt, kdy se setkavaji autofi riizzného
zaméteni, pripomina setkani riiznych svéti
a dal by se pfirovnat k filmovému setkani
Htretiho druhu”. Cilem této ideje ma byt za-
méfeni se na jedno z tradiénich médii, a tim
je malba. Vsichni vybrani autofi jsou bytost-
ni malifi a malbou se kontinualné ve své
tvorbé zabyvaji. Mnozi také pedagogicky
pusobili a néktefi je$té pusobi na stiednich
i vysokych uméleckych $kolach, pticemz
nékteii jejich studenti se uz stali v posled-
nich letech uéastniky mikulovské "dilny"
jako reprezentanti nejmladsi generace. Muj
vybér pro leto$ni ro¢nik nevychazel z bliz-
kych osobnich vazeb na jednotlivé autory,
ale z respektu k jejich dilu a obéanskym
postojum. Nejstar§imu, Vaclavu Blahovi, je
Sedesat Ctyfti let a nejmlads$imu, jedinému
zahrani¢nimu autorovi Aldinu Popajovi, je
Ctyfticet tii let. Jak je vidét, byl rozptyl mezi

as well, extending the collection with works
by another, younger generation of authors.
My intention for this year was to complete
the collection with authors who had never
taken part in the Mikulov symposium, and
thus contribute to enlarging the varied
range of paining approaches represented
in the collection. My big wish is that this co-
llection is presented to the public in a mo-
dern art gallery in Mikulov that could be
established for this very purpose. It would
certainly soon become another destination
for visitors to Mikulov.

This year, the collection received works
by authors who, as I mentioned, work with
the medium of painting and are among the
time-tested personalities of the Czech art
scene shaped during the 1980s. In their
careers, they have been members of

significant art groups of three generati-
ons: Vaclav Blaha as member of the 12/15
Better Late Than Never group, Stanislav
Divi$ of The Stubborn, Petr Vesely of The
Journeymen of Painting and the Umélecka
beseda art association, Oldfich Tichy of the
Bridge group and the Manes Union of Fine
Artists, Jan Pi$ték of the New Association of
Prague Artists and Aldin Popaja as member
of the Clan group. The encounters between
artists of various focuses are in a way like
encounters of different worlds and could be
compared to film’s encounters of “the third

nejstar§im a nejmlad$im autorem 21 let,
coZ jsem povazoval pro 21. ro¢nik sympo-
zia za dobré znameni. Po mési¢nim souziti

a intenzivni praci se ukazalo, Ze individua-
lity, které se v profesnim Zivoté piili§ ¢asto
nepotkavaji a znaji se mnohdy jen pres frag-
menty svych praci vidénych na vystavach,
byly mile pitekvapeny z hladkého priabéhu

a z nekonfliktniho empatického pristupu
vSech zulastnénych. V zavéru naseho

pobytu jsme si ptipadali podobné jako spo-
luzéci na vyletnim pikniku, pii kterém jsme
si v§ichni naramné uzivali atmosféru Miku-
lova v nescetnych setkanich. Zaroven jsme
byli nad$eni srdeénosti a obétavosti vSech
lidi, ktefi ndm s velkym nasazenim ptipravi-
li podminky pro praci a k tomu je$té pestry
a nabity program. Jesté bych mél vysvétlit,
jak se do titulku katalogu dostalo souslovi
wdivnej ro¢nik“. Béhem naseho pobytu v Mi-
kulové néktera z mistnich sptiznénych dusi
poznamenala na adresu nas Géastniki, Ze
jsme ,néjaky divny“. Na otazku pro¢ ptislo
vysvétleni, Ze jsme ,divny, nudny a pilny“.
Nam se to oznaceni tak libilo, Ze jsme se
jako jeden muz rozhodli pouzit tuto charak-
teristiku do titulku. Tim vzniklo neobvyklé
spojeni Divnej roénik — blizka setkani. Dé-
kujeme za iniciaéni charakteristiku. P¥esto-
ze délka mikulovského sympozia je opravdu
naro¢na na zorganizovani rodinnych prazd-
ninovych termini, bude nas zazitek z le-
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kind”. The purpose of the idea was to focus
on traditional media, i.e. painting. All of the
selected authors are essentially painters and
have continually been dealing with painting
in their work. Many of them have also tau-
ght at secondary art schools and universi-
ties, and some of their students have since
participated in the Mikulov symposium as
representatives of the youngest generation.
My choice of participants for this year’s
event was not based on close personal ties
with the individual authors but on respect
for their work and civil attitudes. At the age
of 64, Vaclav Blaha, is the oldest of them;
the youngest is 43-year-old Aldin Popaja,
the only foreign participant. As you can
see, the span between the youngest and the
oldest authors is 21 years, which I consi-
dered a good omen for the 21st edition of
the symposium. After a month of living and
working together, it became clear that these
individualities who do not usually meet in
their professional lives and often know one
another only from fragments of their work
seen at exhibitions, were pleasantly surpri-
sed by the event’s smooth running and the
emphatic, easy-going approach of everyone
involved. By the end of our stay, we felt like
schoolmates at a summer picnic during
which we greatly enjoyed the Mikulov atmo-
sphere in countless encounters. At the same
time, we were thrilled by the cordiality and
enthusiasm of everyone who prepared the
conditions for our work, and a varied and
rich programme on top of that. I should also
explain the reasons for using the phrase
“An Odd Year” in the catalogue’s heading.
During our stay in Mikulov, one of our local
friends remarked that we, the participants,
were “somewhat odd”. When asked why
they though so, we heard that we were “odd,
boring and hard-working”. We liked the
description so much that we unanimously
agreed to use this attribute in the heading.
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tos$niho horkého letniho mésice straveného
na mikulovském zamku nezapomenutelnym.
Dovolim si tedy za v§echny leto$ni Gcastniky,
jmenovité za Vaclava Bldhu, Petra Veselého,
Jana Pistéka, Oldricha Tichého, Aldina Po-
paju, Ondreje Cecha, Viktorku Prokopovou
a samoziejmé i za sebe upfimné podékovat
za prileZitost Gcastnit se 21. roéniku miku-
lovského vytvarného sympozia.

That’s how the unusual connection “An

0Odd Year — Close Encounters” came about.
Thank you for the attribution of initiati-

on. Despite the time span of the Mikulov
symposium being really difficult for the
purposes of organizing a family holiday
schedule, our experience of the hot summer
month spent at the Mikulov chateau will be
unforgettable. Let me therefore on behalf
of all the participants, namely Vaclav Blaha,
Petr Vesely, Jan Pisték, Oldtich Tichy, Aldin
Popaja, Ondiej Cech, Viktorie Prokopova
and, naturally, myseli, extend our sincere
thanks for the opportunity to take part in

the 21st year of the Mikulov Art Symposium.

Malifské variace
Ondfej Cech

Katalog, ktery pravé drzite v ruce, je dovr-
$enim a shrnutim 21. roéniku mikulovského
vytvarného sympozia. Publikace katalogu je
jeho tradi¢ni a pfirozenou soucasti ucho-
vavajici vzpominku na tuto bohulibou letni
akei. Dal$i jeho ambici je seznameni se se
vSemi umeélci formou rozhovoru a priloZzené
charakteristiky kazdého z nich. Nechybéji
zde v8ak ani text kuratora, sympozialni
momentky, fotodokumentace vzniklych dél
i samotné vystavni instalace.

Pti prohlidce vystavy plynule navazujici
na vytvarné sympozium mohli divaci spattit
reprezentativni soubor nékolika desitek
obrazt vzniklych pi#imo v zameckych atelié-
rech. Aktualni iroda mési¢ni prace zhod-
notila dlouholetou ¢innost Sestice autorit
kontinualné se zabyvajicich malbou. Ruiz-
nost a individualni pristup kazdého z nich
v celku tvoii pomyslny prufez souéasnou
malbou, ktera ma své koteny v sedmdesa-

tych az devadesatych letech minulého stoleti.

Sam pro sebe jsem si Sestici autorit
roz¢lenil do tii dvojic. Do tii mnoZin, které

Painting Variations 15

The catalogue in your hands completes and
summarizes the 21st Mikulov Art Symposi-
um. This is a traditional publication which
preserves the memories of this great sum-
mer event, and it also aims to present all
the participating artists to the public throu-
¢h interviews and their brief biographies.
It includes a text by the curator, snapshots
from the event, photo documentation of the
artefacts and their installation at the final
exhibition.

Visitors of the exhibition displaying
works created at the symposium could
see a representative collection of several
dozen paintings made in the studios at the
Mikulov chateau. The fruit of a month’s
work reflected long-term activities of the six
authors who continually work with panting.
The diversity and individual approach of
each of them represents an overview of
contemporary painting with roots in the era
stretching between the 1970s and 90s.

For my own purposes, I divided the
authors into three pairs, three imaginary
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nemaji pevné hranice, volné se navzajem
prekryvaji, ale ve svém jadru vykazuji
v tvorbé jisté podobnosti.

Prvni takovou dvojici jsou Stanislav Divi$
a Aldin Popaja. Oba maji rtizna vychodis-
ka a za sebou jinou genezi, formalné v§ak
pracuji podobnym zptisobem, kdy vysledna
platna obsahuji geometrizujici plochy, jez
jsou abstrahovanym piepisem obsahu —
variaci na konkrétni predlohu. DiviSovo nej-
poslednéjsi téma pramenilo ze stiedovéké
a rané novovéké astronomie a geometrické-
ho prepisu vesmirnych zakonitosti ¢i odrazu

makrokosmu v lidském mikrokosmu.
Geometrie Divisova rukopisu neni striktni,
jelikozZ je rysovana ,od ruky®, tedy naprosto
lidsky, s ptipadnymi chybami a lehkymi ne-
presnostmi. Pointou jsou vztahy téles, barev
a jejich mozné vyklady. Podobnym zpuso-
bem pracuje i Aldin Popaja, jenz si ve svém
poslednim cyklu vybira konkrétni motivy

z historickych nadhrobnich kameni rozse-
tych po balkdnské krajiné Bosny a Herce-
goviny. Tyto motivy klade na rtizna pozadi
vyjadiujici naptiklad matematické principy
variace. Na jednom z obrazii jsou v zakladu
¢islice jedna a nula odkazujici na takzvanou
dvojkovou soustavu jako na zaklad v§ech
systému a nekoneéné mnozstvi vykladi,

coZz motivy posouva do kontextu historie
jakozto studijniho oboru a jeho neustalé
sisyfovské snahy po vykladu nespekulativ-

groups without firm borders which freely
overlap each other but do show certain
similarities. The first such pair consists of
Stanislav Divi§ and Aldin Popaja. Each of
them has gone through a different develo-
pment and their starting points are also
diverse but from a formal point of view,
they work in similar ways. Their canvasses
contain geometricized surfaces serving as
abstracted transcriptions of their content,
a variation on a concrete model. Divi§’
latest theme was based on mediaeval and
early modern astronomy, the geometrical
transcriptions of the laws of space, and the
reflection of macro-cosmos in the human
micro-cosmos. The geometry of Divi§’ style
is not a strict one because it is drawn ma-
nually, in a very humane way with possible
errors and slight imperfections. The key
element is the relation between objects and
colours and their possible interpretations.
Aldin Popaja works in a similar way. In his
latest series, he chooses concrete motifs

based on historic tombstones spread
around the Balkan countryside of Bosnia
and Herzegovina. He places these motifs
against various backgrounds expressing
for instance the mathematical principles of
variation. One of his paintings includes the
digits one and zero referring to the binary
numeral system which reflects the founda-

nim a spravném. V neposledni radé ale jde
u Popaji také o vizualni labuZnictvi ve vytii-
bené pestré barevné paleté ploch a valéri.
Dalsi dvojici tvofi Petr Vesely a Oldfich
Tichy. Spojuje je zobrazovani kazdodennich
predméth vytrzenych z jejich ptirozeného
prostiedi, usazenych do jiné atmosiéry.
Do bezéasi vyjadieného pouze barvou. Oba
tihnou k fascinaci jednotlivymi podnéty,
k oslavé obyéejného. V rafinované jednodu-
chosti motivu jdou piimou cestou k podsta-
té véci. U Veselého vidime starou vanu,

o i

zavés, fragment architektury. U Tichého
to jsou ¢asti stodoly, pletivo, kladivo, les

v zimé, ptaéi hnizdo. Rozdilnou poetikou

a odlisSnym vidénim i temperamentem maji
presto ve své praci jistou podobnost, jez
muiZze tkvét v pfirozenosti a otevienosti,
obycejnosti ¢i zemitosti. Rozdilné je pak
naptiklad vétsi tihnuti fazeni k strukturam
u Oldticha Tichého a naproti tomu redu-
kovana objektovost zobrazeného u Petra
Veselého.

Tieti duet tvoii Vaclav Bldha a Jan Pisték.

V ramci Sestice se ke kazdému z nich tézko
hleda vhodna konotace a mozna jsem si je
spojil pravé proto, Ze jsou ve svém rukopisu
i tématu naprosto odli$ni. Vaclav Blaha tvo-
i svoje obrazy v jednotlivych planech, které
vrstvi a piekryva tak dlouho, nez do vysled-
ného obrazu vloZi v§e, co chce, i presto, Ze
jedno zakryje druhé. Co je vsak pro néj
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tions of all systems and an infinite number
of interpretations; that shifts the motifs into
the context of history as a field of study and
its incessant Sisyphean search for the un-
speculative and correct interpretation. But
Popaja also demonstrates visual indulgence
in a refined and varied colour palette of
surfaces and tonal values.

Another possible pair could be formed
by Petr Vesely and Oldtich Tichy. What
I see as a connection between them is the
way they depict everyday objects taken away
from their natural environment, and set
into a different atmosphere, into timele-
ssness only expressed by colour. They both
tend to be fascinated by individual impul-
ses, by celebrating the mundane. In the
refined simplicity of the motif, they move
straightforward to the core of the issue. In
Vesely’s work, we observe an old bathtub,

a section of architecture. In Tichys, it is
parts of a barn, mesh, a hammer, a forest in
winter, a bird’s nest. Despite their different
poetics, visons and temperaments, their
work is similar in certain aspects such as
its naturalness and openness, its munda-
neness and earthiness. What makes them
different is for instance a more pronounced
tendency to structuring in Tichy’s work, as
opposed to Vesely’s reduced objectivity of
the depicted.

The third duo consists of Vaclav Blaha
and Jan Pisték. Within the six authors, it is
difficult to find a suitable connotation for
the two and I might have put them together
because they are absolutely different in
their styles and themes. Vaclav Blaha crea-
tes his paintings in individual scheme which
he layers and overlaps until he includes eve-
rything he wanted in the final picture even
though some elements are visually covered
by others. What is however characteristic
for him is that we always sense a figural
composition. In Mikulov, these figures were
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charakteristické, je, Ze z vysledku vidy citi-
me figurdlni kompozici. V Mikulové to byly
figury nakrocené, padajici, nahnuté, ba-
lancujici. Jan Pisték je pravy opak. V jeho
posledni praci nic figuru neptfipomina. Jeho
obrazy jsou zahalené tajemstvim vzniku.
Jsou zamérnym vizualnim uéinkem, ktery
po bliz§im zkoumani rozviji asociativnost.
S figurou maji spole¢ného maximalné tolik,
Ze mohou byt jeji vnitini expresi, molekulou
niterného pocitu. Obracenim se dovnitt,
kde je nekonecéno stejné jako tam venku.

Nedilnou soucddasti tymu byla tézZ technic-
k4 asistentka a rodacka z Mikulova Viktorie
Prokopova, ktera dodavala celému sympo-
ziu nadlehéeny kolorit a byla velkou pomoc-
nici nas vSech. Na vystavé se prezentovala
dievénymi objekty vychazejicimi z obrazu
jako objektu, ¢imZ se snazila o jinou temati-
zaci malby.

»Blizka setkani“ bylo ptivodni motto ku-
ratora ro¢niku. Myslim, Ze se naplnilo. Diky
v§em zuCastnénym a diky Mikulovu.

rampant, falling, tilted and balancing. Jan
Pisték is the exact opposite. Nothing in his
latest works resembles a figure. His pain-
tings are veiled in the mystery of creation.
They represent a deliberate visual impact
which, upon closer inspection, develops

its associativity. The only thing they have
in common with figures is that they can
become their inner expressions, a molecule
of innermost feelings. They turn inwards
where infinity is the same as out there.

Technical assistant, and a Mikulov native
Viktorie Prokopova was an indispensable
part of the team. She added a relaxed atmo-
sphere to the symposium and was a great
help to all of us. The exhibition featured
her wooden objects based on image as
object by which she attempted a different
thematization of painting.

“Close Encounters” was the originally
motto of the symposium’s curator. I think it
was fulfilled! Thank you all, and thank you
Mikulov.
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Stanislav Divis

Pro mé je tajemstvi nadéje 23

Diky energii a koncepci leto$niho kuratora
a vidce malitské party se se$la skvéla se-
stava. Ze Sirokého zabéru rtiznych ¢innosti,
jimz se Divi§ vénuje, vy¢niva malba, ktera
je pro néj zasadnim vyjadiovacim médiem —
povidali jsme si tedy o ni.

Ondrej Cech: Casto je u tebe jako pomyslny
meznik uvadén cyklus Kaspafi z roku 1985,
kdy jsi zacal vic pracovat s plochou a ru-
kopisem, ktery rozviji§ az do dneska. Byl

to meznik i pro tebe? Nebo jak ses k tomu
dostal?

Stanislav Divis: Ja jsem pouZival plochy

uz diiv, akorat v sérii kaspara, ktera byla
¢etnéjsi, obrazu bylo vic, tak to na nich
bylo vic vidét, protoze se daly vystavit jako
komplex, jako vystava. Jinak jsem k té
redukci nedosel na kasparech, ale na kra-
jinnych motivech. Chodil jsem do plenéru,
délal si skici krajin a podobné. Pak kdyz
jsem to délal déle, zac¢al jsem pozorovat, Ze
ilustrovana realita, byt by byla stylizovana,
je stra$né povrchni a neni to ono. Ze to je
jenom otazka stylu a nahledu, ale neni to
k podstaté véci. Zacal jsem si v§imat kra-
jinnych detailt jako kiiZeni cest, horizonti,
délal jsem na vykopavkach, takze do toho
vstoupily véci ze stiept a vykopt. Zacal

jsem pracovat s krajinnymi motivy jako

s plochami, které jsou ohrani¢ené néja-
kou linii, které jsou pripadné dekorované
stopou paméti z vykopavek, a to byl zaklad,
jak jsem postupnou redukei dosel k plose,
tehdy ke konturované plose. Potom prisel
motiv figuralni, ktery se projevil v ka$pa-
rech jako groteska a parafraze lidskych
vlastnosti. Ka$pafi byli zoomorini hlavy, ze
kterych §ly genitalie, mélo to musi o¢i a na-
sazenou kaspaii ¢epici s rolnickami. Celé to
byly parafraze intelektualti, postav ze $koly,
profesort, festivalovy kaSpar, a pak to byli
divadelni kaspati nebo feénici. Mél jsem
tam také narcistu a zkratka riizné para-
fraze vlastnosti, které byly symbolizované
atributy, které k tomu patii. Vzdycky to byl
podivné stylizovany figurativni motiv, ktery
ani figurou nebyl. Bylo to zvlastni, gro-
teskni, tro$ku komiksové. Na tom to bylo
mnohem vic vidét nez na krajinach, které
pro lidi byly banalnéjsi. Tady to bylo ostiej-
§$i, byla tu spole¢enska kritika. Tim padem
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to byla prvni vyrazna prace, ktera se stala
v roce 1985 jakymsi startem do mého ,dila“.
Piedtim se vystavovaly krajinné obrazy, ale
razance prisla s touhle zménou. Je pravda,
Ze po figurativni sérii jsem délal klasickou
postmoderni krajinu, ve které se projevi-
ly prvky, které jsem pouzil na Kasparech.
Kompozice byly razantnéjsi, mély vyraz-
néjsi formu a velkou redukei symbolistni
struktury. Od toho okamziku se to zacalo
odvijet na vazno a bylo to dilo, které se
dalo prezentovat i na retrospektivnich
prehlidkach.

OC: 0d druhé poloviny osmdesatych let
pracuje$ v cyklech. Nezaznamenal jsem

u tebe solitérni obrazy. Je to tak, Ze si vybi-
ra$ néjaké téma, které se snazi§ dopodrobna
prezentovat cyklem? Nebo délas vic cykla
najednou? Jak si na sviij ,druh” prace ptisel?

SD: V prabéhu let je rozpracovanych cyklia
vic. Rikal jsi, Ze jsi nezaregistroval solitéry,
samoziejmé existuji solitérni obrazy, ale

je to spi$ vyjimka dana tématem, které
prichazi zvnéjsku. Samotna prace, kterou se
zabyvam, je v cyklech z toho divodu, Ze jed-
notlivy obraz, aspon ve stylu prace, jakym
j& pracuju, nemize nikdy obsahnout moz-
nosti, které zpracovavané téma dava. Proto
si pfipravuju obrazy ve variantach, coz
znamena, Ze se vztahuju riznymi zptusoby

k tématu. NahliZim ho z raznych uhlt po-
hledu a snaZim se variovat nejen barevnou
stranku véci, ktera vytvari piibéh a uréitou
atmosféru, ale variuju i kompoziéni sché-
mata. Cykly vytvafim z toho divodu, abych
téma prozkoumal a poudil se z néj. Témata,
kterymi se zabyvam, at je to historie, nebo
pamét, jsou komplexni a sloZita a jednou
véci se nedaji vyjadrit.

OC: Tvoje zkoumani se také nékdy nazyva
védeckym realismem.

P

SD: Pojmenoval jsem ten styl prace ,védec-
ky realismus®. Vznikl hned po postmoderni
éfe, to znamena v osmdesatych letech,
respektive v roce 1987, kdy jsem mél jesté
na vystavé Tvrdohlavych mytologicka téma-
ta a pak jsem v roce 1988 razné utnul myto-
logii a formuloval jsem védecky realismus.
Nejdiiv to byla pfesmy¢ka na predmeéty,
které byly na vysokych Skolach, a to byly
védecky komunismus a socialisticky realis-
mus. Z téch dvou predméti jsem vzal vidyc-
ky jenom jedno slovo a vytvofil absurdni
souslovi ,védecky realismus®. Paradoxem
je, Ze z téhle nadsazky a ironie se skute¢né
stala plnohodnotna formulace, ktera se
¢asem naplnila obsahem a dnes je béiné
pouZivana ve slovnicich, takzZe jsem tvirce
sméru védecky realismus. Dneska mlado-

$i pouzivaji ilustrace, védecké informace

a grafy zcela bézné, ale tehdy to neexisto-
valo. Tehdy jsem zpracovaval jako témata
spartakiddni nacviky, meteorologické grafy
nebo psychologické testy pro piloty. Jednou
z premis védeckého realismu bylo to, Ze
muZe$ zobrazovat plnohodnotné i védeckou
ilustraci, kterou védomé postavi$ na Groveii
zatisi, figury, krajiny, protoZe stejné tak je
vysledkem néjakého badani a cesty v pozna-
ni. Stejné jako kdyz si stoupnes$ pied motiv,
ktery sim o sobé je komplexnéjsi, nez

na prvni pohled vidi§. Véda formuluje v ur-

¢itém okamziku obecnou platnost fyzikal-
nich a jinych zdkonu. To, Ze budou postu-
pem ¢asu vyvraceny nebo zménény, nehraje
v tu danou chvili roli. Podle téchto danych
pravidel se vyrabéji stroje, 1éky a tak dale.
To znamena, Ze v danou chvili jsou obecnou
pravdou, pro spoleénost realitou, a s tou se
snazim pracovat.

OC: Soubor informaci, které jsou obsazeny
v tvém dile, vypovida o danych tématech.
Vystupy jsou ale subjektivni. Mysli§ si, Ze
Ize skrze tyto subjektivni variace najit pod-
statu téch obecnych ,pravd” ¢i informaci?

SD: Ja se obavam, Ze pro divaka tenhle pru-
lom asi neni mozny, délam to hlavné kvali
sobé. Tim, Ze musim nastudovavat témata,
Ze si k tomu shanim nékolik let podklady,
Ze studuju literaturu, je to pro mé cesta

a dobrodruzstvi poznani. Esteticky vystup,
ktery z toho délam, nemizZe sdélovat celou
moji cestu, takze to je spi$ esence, vysledna
podoba mého pocitu a vyhodnoceni, jakym
zpusobem muiZzu esteticky zprostiredkovat
aspon zlomek z tajemstvi, které je skryté
za konkrétnim tématem. Predkladam di-
vakovi vysledek svého zkoumani, piipadné
svych pocita z celé tematiky a snaZim se
najit adekvatni formu, aby kazdy cyk-

lus mél svou specifickou podobu, byt by
rukopisné souvisel i s jinymi cykly. To, co
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jsem zpracovaval tady v Mikulové, je téma
Hvézda. Vychazim z informaci o oborech,
které byly inspiraci a podkladem pro vznik
projektu letohradku Hvézda. Nezabyvam
se dopodrobna stavbou, ale informaénimi
zdroji, které vedly Kk jeji realizaci. Tyto
inspiraéni zdroje jsou z mnoha obort,

a proto jsem musel hledat sjednocujici
formu, jakym zptisobem toto téma vyjadrit.
Nemuzu tedy od divakua chtit, aby rozkryli
cely kli¢ mého pristupu, protoZze vynecha-
vam spoustu detailti a symbolu, které by
byly p#ili$ ilustrativni a literarni. Volim
formu, ktera téma neilustruje, a tim je pro
divaka obsahova stranka obrazi na prvni
pohled skryta.

OC: V pritbéhu sympozia jsme se bavili

o tom, jestli by vypovéd uméni méla byt
spi$ pozitivni, nebo negativni. Z tvych véci,
i kdyZ jsou zvolena témata vazna, citim
nadéji, pozitivni pristup a ohromnou energii
do studia a hledani.

SD: Kazdé téma, které zpracovavam, es-
teticky buduju tak, aby vytvafelo nadéji.
Tajemstvi je nadéje, ne konec nebo zdhuba.
Pro mé je tajemstvi nadéje. Proto vSechny
véci, které esteticky konstruuju, délam tak,
aby z nich tohle vyzatovalo, aby je divak
dokazal ptijmout. Mozna proto puisobi spi$
pozitivné. Pro mé je $tésti, Ze mizu tuhle
praci délat, zatim porad muzu. Takze pfti
ni ani Spatné pocity nemam. Mam uzasné
§tésti, Ze se mi podafilo realizovat sviij sen,
pracovat na svém snu. Tim padem neprozi-
vam zadna tviiréi dramata. Je to o radosti.

OC: Vedle cyklu, ktery jsi tady udélal, je
obraz s Mistrem Theodorikem, jak to spolu
souvisi?

SD: Souvisi to tak, Ze je to zdroj gotické
mystiky, kterd uz pouzivala posvatnou geo-
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metrii ke konstrukci obrazovych kompozic.
Ja jsem to vzal jako jeden ze zdroji, které
ptinasely Hvézdé mysticky podklad, ktery

se tam projevuje. Proto jsem vsadil na go-
tickou mystiku. Nasel jsem skicu kompozice
na obraz svatého Vita od Theodorika, a ten
byl budovany z kruZnic, tak mi to ptislo fajn,
Ze mi to jde naproti, nedélal jsem podobu
svatého Vita, ale pracoval jsem pouze s kon-
strukénimi prvky kompozice.

OC: Jsi letos kuratorem roéniku. Jaky byl
tviyj vybér a jaky mélo smysl, Ze sis vybral
autory stfedni nebo stfedné starsi genera-
ce? A jaky tam je kontext malby s malbou
uplné nejmladsi a souc¢asnou?

SD: Zaénu od zadatku. Vybér lidi jsem dal
dohromady tak, Ze jsem chtél, aby do sbirek
sympozia, které znam od roku 1998 a sledu-
ju ho za ty roky nepretrzité, pfibyly obrazy
od lidi, ktefi je§té na sympoziu nebyli. To
bylo zaprvé. Zadruhé $lo o to, aby lidé,
ktefi sem prijedou, spolu vychazeli a aby
se vytvorila atmosféra, ktera bude pro tu
praci smysluplna. Vidycky je to smyslupl-
né v okamziku, kdy lidé nemaji problémy,
nejsou nevrazivy, jsou spolu v souznéni.
Dopiedu jsem nemohl védét, jestli to vyjde.
Profesné v§echny vybrané autory znam, ale
nevidal jsem se s nimi, nebyli jsme tak bliz-
ci kamaradi, ktefi se potkavaji, a tak jsem
je chtél vic poznat. Byli mi lidsky blizci,
sympati¢ti, mél jsem k nim na dalku dobry
vztah, i kdyZ to nevédéli. Jejich oslovenim
jsem teda chtél dat moznost se navzijem
poznat, a to bych tekl, Ze se povedlo. Ur¢ité
dalsi rovina je ta, Ze jsem chtél, aby se

do sbirky po néjaké dobé dostala starsi
maliiska generace. To znamena — Vaclavovi
Blahovi je $edesat Ctyfi roki, mné a Petrovi
Veselému je Sedesat jedna. Pak tady jsou
Honza Pisték s Oldrichem Tichym, ktefi
jsou o malinko mladsi — padesat tii a pade-

sat pét, nejmladsi je Aldin Papaja — étyficet
tti, ktery je jediny cizinec a zaroven je to
¢lovék, kterého vic znam, protoze mi délal
sedm let asistenta na UMPRUM. Ted zil tii
a piil roku ve Svédsku, a protoze se vratil
zpatky do Cech, bylo sympozium dobrou
prilezitosti, aby mohl po navratu vplout

do profesniho déni. Znal jsem jeho praci,
kterou mi posilal ptes e-maily a povazoval
jsem za dobré, aby se dostala do sbirky.
Souvislost s mladsi generaci? To by ses

spi$ mél ptat téch mladych, protoze kdyby
sledovali, co délala pifedchozi generace,
mohli by odpovidat, jestli pro né néjaka
navaznost je. Pro nasi generaci je vazba spi$
na to, co bylo piedtim, to znamena na ¢eské
klasiky, jako jsou Sykora, Malich, Grygar

a dal$i. To znamena ano, tohle jsou nasi
star$i kolegové, ke kterym ¢lovék vzhlizi tim,
Ze jim se kariéra povedla a jejich prace je
obecné uznavana jako kvalita. Jednoduse
nas prace star$ich autorti zajimala. Mj
pohled na mladsi generaci? Vidim néko-

lik mladych, ktefi se zajimaji o praci nasi
generace, ale vidim taky mraky téch, kteii
se nezajimaji. Zajimavé je, zZe ti, kteii se
vzdélavaji a sleduji kontinuitu, jsou uspés-
néjsi nez ti, ktefi to nedélaji. Neda se jim to
vnutit, dokonce jsou tendence, Ze studenti
nechtéji na akademii vytvarnych uméni ani
piednasky z uméni moderny, to znamena

z prvni poloviny 20. stoleti, s odavodnénim,
Ze je to rozptyluje a nema to dobry vliv

na jejich kariérni vyvoj nebo jejich tvorbu,
coz mé Sokuje. Co mam k tomu #ict? Znam
lidi, absolventy, a to nejen ty, co prosli

mym ateliérem, ale i z AVU, kteti evidentné
ve svém dile navazuji na to, co bylo pred
nimi. Jestli s tim védomé pracuji, nebo se to
projevilo jenom tim, Ze jsou zkratka inteli-
gentni a maji to v povédomi jako informaci,
to nedokazu vysvétlit. Neznam je tak dobfte,
abych o tom mohl hovotit. Mné se osobné
zd4a, Ze néjakou kontinuitu jejich prace ma.

OC: Mné ptijde dobré, e je tu priez vasi
generaci a u kazdého je vidét silné kontinu-
um. Vira v médium malby. Cesta, vyvoj. Pro
mladsi generaci je z toho citit velka inspira-
ce a motivace k vlastni systematické praci.

SD: Mé by velice potésilo, kdyby to, co #ikas,
byla pravda. J4 to miiZzu vnimat tak, Ze se
nam podafila prace, ktera by mohla byt
inspiraci nebo ktera svoji kvalitou navenek
bude na divaky puasobit, ale jak to mladsi
budou vnimat, nevim. Myslim si, Ze kdyby
se vystavila néktera dila mladsich uéastniki
sympozia spole¢né se star§imi autory v kon-
tinuité a chronologii, Ze to bude zcela nor-
malné fungovat, protozZe jejich dila mnohdy
skute¢né na predchozi generace navazuji.
Pak jsou lidé, ktefi se pfirozené konfron-
tovat nechtéji, radéji stoji vii¢i minulosti

v opozici a haji si sva teritoria. To znamena,
Ze oni pak komunikuji viceméné pouze mezi
sebou a vytvaieji uzaviené skupiny. Piesto-
Ze vim, Ze mnoho generaci bouralo cosi, co
bylo pied nimi, chtély se vyjadiit presnéji

a lépe, ja tyhle pocity nikdy nemél, ale dob-
fe, rozumim tomu, Ze vidycky ta generace
musi prinést néjakou hodnotu, musi pfinést
néco, Ze znovu néco stavi. Jestlize zboura
barak a fekne, chci bydlet a na padorysu
postavim néco pro sebe, v ¢em budu Zit,
pak ano. Ja bohuzel nevidim, Ze by se tohle
délo, to jsou spi$ vyjimky, Ze ten, kdo boura,
zaroven néco stavi. Kéz by to tak bylo, ale
tekl bych, Ze posledni 1éta se spi$ déji ataky
buldozert, ptijedou, zbouraji a zase jedou
zbourat nékam jinam. Snad se to zméni.

OC: Na tomto misté bych ti chtél, Stanisla-
ve, podékovat za rozhovor. Ted je na tobé,
jestli chces$ néjakym zptisobem sympozium
jesté okomentovat.

SD: Mikulovské sympozium ma jednu
neoddiskutovatelnou vyhodu, Ze si ziskalo

27

prestiz tim, Ze vytvotilo tradici, v ramci

niz probéhl uz 21. ro¢nik. Mozna Ze jesté
existuji nékde néjaka sympozia, ktera trvaji
takhle dlouho, ale rozhodné se jim nepo-
daftilo vytvotit kolem atmosféru a informo-
vanost, ktera by dosahla véhlasu sympozia
mikulovského. Co se tyka prostiedi, kde se
muZe pracovat, které poskytuje muzeum

na mikulovském zamku, to je fantastické.
To byva malokde. Zadruhé atmosiéra Mi-
kulova, prostiedi, lidé, ktefi vychazeji vstiic
a vytvareji pro ucastniky programy, hosti je,
chtéji se s nimi seznamovat, to je néco, co
na jinych sympoziich nevidi$. A kdyz, tak
jen velmi vyjimecéné a ve velmi omezené
mite. Tady v Mikulové je to zcela ptirozené.
Problém sympozii, a to vS§ech véetné miku-
lovského, je v tom, Ze nezndm zatim takové,
které by dokazalo systematicky pracovat

se sbirkami, které v ramci nich vznikaji.
Zatim jsou to spi$ depozita tu lépe, tu hire
skladovana, se kterymi neni pracovano
profesionalné, a to je $koda. Za jednadvacet
let se v Mikulové nashromazdila sbirka, kte-
rou opravdu bude zavidét kterakoliv statni
instituce, protoze kontinudalni sbirani 21 let
zejmé nikde v republice neexistuje. Tady je
ten obrovsky bonus toho, Ze sem pfijizdéji
velmi znami autofi a daruji do sbirky dilo.
To, Ze jsou ochotni sem jezdit, ma davodi
nékolik, véetné toho, Ze sympozium ma
skute¢né renomé. Sbirka, do niZ ptispélo
tolik kvalitnich autori, je zajimava i pro né
samotné. KézZ by se zacalo blyskat na leps$i
Casy a podafilo se méstu ziskat objekt nebo
prostory, kde by mohla byt profesionalné
uspotadana sbirka vystavena. Které mésto
muZe ¥ict, Ze ma galerii moderniho umé-

ni z vlastnich sbirek? Souc¢asnou tvorbu
vytvarnych umélca zastoupenou ve sbirce

v prufezu generacemi, jaka je v Mikulové,
nema ani Narodni galerie v Praze. Myslim
si, Ze to je velky bonus i potencial, ktery
tahle sbirka ma.
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Rozhovor s malitem Janem Pistékem se
délal vyborné, mluvili jsme dlouho, vypra-
véli si o studiich, malovani, praci, zazZitcich,
atd. Nakonec jsme udélali kratky rozhovor
o probihajicim sympoziu, nedavné minulosti
a o autorové aktudlni tvorbé.

Jan Pisték: Nasi debatu bychom mohli zaéit
tfeba tim, jak se lidé ¢asto ptaji, jestli nas
tady v Mikulové néco ovliviiuje a inspiruje.
Musim fict, Ze inspiraci je samotny Mikulov,
je to fascinujici lokalita, ale na to, abych

z ného mohl ¢erpat material pro pripravu
konceptu, bych tu musel byt déle nez jenom
béhem sympozia. Za ten kratky ¢as nejsem
schopen poznat dostate¢né krajinu a lidi,
ktefi tu Ziji. Teprve po nékolika tydnech

si za¢inadm zapamatovavat jejich jména

a splyvat s prostfedim. Obdivuju u nékte-
rych uéastniki minulych ro¢nik, kteii
malovali krajinu, Ze vytvotili krasné véci
uzce spojené se znalosti mésta a okoli. Asi
tu byli vickrat, a to je pak jina situace. Ja
jsem v Mikulové poprvé a potieboval jsem
tedy kontinualné navazat na to, co mam roz-
malovano ve svém ateliéru, co mam v sobé.
S timto védomim jsem na sympozium pfijel.

Ondiej Cech: Tento fakt mi p#ijde na letos-
nim ro¢niku velmi silny. Je zde prezentovana

regulérni soucast dila kazdého z vas, a ne
néjaké ,plenérové vystielky”.

JP: Ano, mas pravdu, piesné tak to vypada.
Je jasné, Ze vSichni ptijeli velmi dobie
pripraveni a s jasnym cilem pokracovat

ve své praci. Nikdo zjevné nechtél malovat
»,ha povel®, ¢ehoZ jsem se trochu obaval,

a jsem moc rad, Ze je to uplné opacné.
Mame tu skvélé podminky pro to, abychom

v klidu mohli naplnit sviij dlouhodoby plan.

Twvirdi atmosféra, ktera je tu vSude citit,
nam umoznuje ,délat” naplno a produk-
tivita kazdého z nds je nezvykle vysoka.
Vyslovené nas to bavi. Sympozium vnimam
jako dilnu, kde mam moznost malovat pro
sebe a kde si muzu vyzkous$et postupy

a véci, na které doma nemam ¢as. Svo-
bodné jsem experimentoval a kombinoval
ruzné varianty a odbocky ze své predem
stanovené cesty.

OC: Co mas na mysli konkrétné?

JP: Ur¢ité barevnost, ktera se tady rozza-
tfila diky vlivu prostiedi, které je naprosto
pozitivni a pratelské. Obrazy, které tu vzni-
kaji, jsou vlastné otisky mych aktuélnich
pociti.. Dovolil jsem si vzdalit se obsahu

ve prospéch okamzitého vizualniho Géinku.
Vznikajici soubor novych obrazi jen volné
navazuje na piredchazejici sérii a nedrzi se
striktné stejného scénare. Vytvotil jsem si
tady sva vlastni pravidla. Nezajimal mé tolik
konkrétni vysledek, ale zkuSenosti, které si
na zakladé procesu tvorby v prostiedi sym-
pozia budu moct odvézt s sebou a pouzit je
v budoucnu.

OC: Zrovna u tebe je zajimavé, Ze tu mas
dvojmistnost s Oldrichem Tichym, ktery mi
tikal, Ze jste spolu byli spoluziky na $kole.

JP: Oldrich je pro mé piijemné piekvapeni,
protoze kdyZ jsem se Stanislavem DiviSem

o sympoziu asi pred palrokem mluvil, nevé-
délo se, Ze bude také jeho soucasti. O tom
jsem se dozvédél az par dni pred odjezdem,
kdy mé Olda kontaktoval, jestli nechci
odvézt do Mikulova néjaky material. Zname
se uz stra$né dlouho, chodili jsme spolu

na akademii do stejného ro¢niku a prozili
tam $est nezapomenutelnych let. Od té doby
jsme se vlastné poradné nepotkali. Nase
cesty se tehdy rozesly, ubéhl kus Zivota a na-
jednou mame moznost vedle sebe malovat
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v propojenych mistnostech jako staii kamosi.
Naprosto jsme si rozuméli. Po par dnech
jsme se kazdé rano tésili, Ze mizZeme jit

na zadmek malovat spole¢né s ostatnimi. Toto

Vv s

spiSe solitéti preferujici klid svych ateliéri.

OC: Takze ty ses v minulosti vidal vice
spiSe se Stanislavem DiviSem. Nasel jsem

v jednom tvém katalogu dokonce fotografii
z tvoji vernisazZe, na které je Standa s Jifim
Davidem a Tomasem Cisarovskym. Fotka je
z roku 1988 z galerie v Hole¢kové ulici. Mu-
sela to byt jedna z tvych prvnich vystav...

JP: V dobé, kdy jsme konéili studia, bylo

to ve Skolnim roce 1986/87, se nemohlo
svobodné vystavovat. Vystavy byly tajné, de
facto jsme o nich védéli jenom my a nejuzsi
okruh zdjemcii z fad odborné vetejnosti.
Byly to spole¢né akce, které mohly trvat
tteba jeden nebo dva dny, nékdy jenom par
hodin. Instalovalo se po zdech, na stromy,
opiralo se o ploty a byla to trochu adre-
nalinova zaleZitost, na kterou se jezdili
divat vSichni, kdo o tom védéli. Bylo velmi
dualezité nepropasnout prileZitost ziicast-
nit se, zjistit, jaké véci se vystavuji a kdo
co déla. Do tohoto obdobi spada i vystava,
kterou zmitiujes. Byla to prvni nebo druha
samostatna vystava, u jednoho spoluzika
na dvorku. Snazili jsme se mit v§echno
pripravené, zdi byly ¢isté, vypadalo to
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skoro jako galerie, méli jsme i ob¢erstveni

a pozvanky. Ta fotografie, kterou zminiujes,
je situaci, ktera se odehrala na vernisazi,
kde Jirka David predc¢itd Manifest socialni
vybledlosti. Jedna z vyjimeénych ptileZitosti,
kdy jsme viibec mohli svému okoli néco sdé-
lit. Mélo to v sobé obdivuhodnou energii.

OC: A co bylo pak?

JP: Brzo potom prisla revoluce, ktera nam
stra$né pomohla. Ocitli jsme se na zacatku
nové historie. Byli jsme na svobodé. Otevie-
la se ndm Evropa a svét, ale nikdo piesné
nevédél, jak s tim pracovat. Kdo bude ten,

komu se néco podaii, a jak rychle to dokaze.

Prosadit se chtél kazdy, ale prileZitosti bylo
velmi malo. Hodné zaleZelo na tom, kolik
¢asu jsi ochotny tomu obétovat a kdo ti

v tom pomiiZe.

OC: Tésné po revoluci jsi zadal uéit?

JP: Po ukonéeni studii jsem se musel zacit
néjak Zivit. Byl rok 1987 a prodejem uméni
to nebylo snadné. V roce 1990 se mi na-
skytla jedine¢na ptilezitost. Na Akademii
vytvarnych uméni v Praze totiz probéhla
kompletni vyména profesorského sboru, je-
hoZ ¢lenem se stal i profesor Bedtich Dlou-
hy. Nabidl mi tehdy misto svého asistenta

v nové vzniklém ateliéru malby. V tomto
obdobi jsem mél Cerstvé rodinu a musel ji
zajistit stabilni ptijem. Byla to pro mé est
a zaroven jistota stalého platu. Na akademii
jsem stravil pét let a za tu dobu jsme doved-
li k absolutoriu celou jednu generaci. Zjistil
jsem, co vyZaduje prace vysokoskolského
pedagoga, a ovéril si, Ze moji ambici neni
¢ekat na mozZnost ziskani postu docenta
nebo profesora. Zvolil jsem si jinou cestu

a dal prednost dobrodruzstvi svobodného
povolani, umoziujiciho plné se vénovat
malbé a jinym vytvarnym projektum.

OC: Dalsi tvoji zvlastnosti je, Ze jsi scho-
pen pracovat také jako filmovy a divadelni
vytvarnik.

JP: Moin4, Ze mi byl preduréen podobny
osud jako mému otci — byt mali¥, a kdyZ je
to potieba, také filmovy nebo divadelni vy-
tvarnik. P¥i jedné zvlastni prileZitosti jsem
zacal pracovat jako kostymni navrhaft. Zjis-
til jsem, Ze je to zajimavé povolani a stejné
jako malba velmi kreativni, ale pozor, jsou
to dva rtizné svéty. Dokonce bych tekl, Ze
jsou antagonistické a nedaji se propojit.
Jeden je tichy a uzavieny, je to svét odlou-
Ceni a samoty, ve kterém jsi svrchovanym
vladcem. Druhy je Zivy a rusny, otevieny
pro spolupraci ve velkém kolektivu, kde si
musi$ vysledky své prace peélivé ohlidat.
Aby ses v obou mohl Gspésné pohybovat,
musi$ se jim prizpusobit. Kazdy z nich ma
zcela specifické pozadavky.

OC: Co té v tom druhém svété — filmovém
a divadelnim — bavilo nejvic?

JP: Tady nemusim dlouho ptremyslet. Jedno-
znalné spoluprace s Petrem a Matéjem For-
manovymi. Pracovné jsme se poprvé potkali
na jednom zahraniénim filmovém projektu,
kde oni délali animace s loutkami velikosti
lidskych postav. Bylo to ne¢ekané setkani,
které mé okouzlilo, protoze jsme si ve vSem
snadno a rychle porozuméli, coz je v této
profesi neobvyklé. Od té doby jsme na za-
sadnich projektech uz pracovali spole¢né.

OC: Pracujes v cyklech a stidas v nich
malifsky rukopis. Co té k tomu vede?

JP: Asi pfirozena touha neustale objevovat
néco nového. Vééna nespokojenost s tim,
co uz jsem udélal, a snaha pirekonat dalsi
sérii tu predchazejici pro pocit, Ze jsem se
posunul o kousek dal.
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Kulinaistvi této renesanéni osobnosti je
zaloZeno na balkanské kuchyni, ktera

v sobé zahrnuje vlivy helénské barevnosti,
anglosaské galantnosti i akéniho filmu.

Ondrej Cech: Kli¢ k tvoji soudasné tvorbé
1ze nalézt uz v ranych pracich z druhé
poloviny devadesatych let. Celkové je tvoje
dilo velmi konzistentni, sice plné zvratu, ale
vlastné ma svou pevnou linii. Vyvoj, ktery
prameni z tvého vnitiniho spojeni s oblasti
Balkanu a z valeéné zkuS$enosti.

Aldin Popaja: Valka je véc, ktera té
poznamena navzdy. Je to obrovska
zku$enost a nezbavime se ji asi az do konce
zivota. Kdyz zacala v Bosné, byl jsem
studentem Akademie vytvarnych uméni

v Sarajevu a délal jenom studie a figury
podle starych smérnic, které v byvalé
Jugoslavii fungovaly je§té v komunistickém
obdobi. Akademie v Sarajevu takto bohuzel
funguje s minimalnimi zménami dodnes. Byl
tam ale kladen diraz na femeslo, coz bylo
dobré pro dalsi tvorbu. Studenti méli dobry
zaklad. Na zacatku valky jsem pobyval
nejdiiv v rodném Jajci, pak v Travniku

a nakonec jsem se zase vratil do Sarajeva.

il

V tomhle sarajevském obdobi jsem mél
tendenci malovat jen hezké obrazy. Uméni
se stalo né¢im, co mélo ¢lovéka drzet nad
vodou, aby nebyl jen jako hladové zvire,
které bojovalo o prezZiti. To, Ze se délalo
uméni, znamenalo, Ze ¢lovék je ¢lovékem.
Délaly se vystavy a ukazovalo to, Ze jsme
porad lidé. V roce 1995 mél v Sarajevu
vystavu Jifi Sozansky a zatidil pro nékolik
studentu stipendia na prazské akademii

a na UMPRUM a ja byl jednim z téch,
kdo $el na druhou z nich. Po ptijezdu

do Prahy na mé Sozansky tlaéil, abych

se vztahoval k tématim z valky, abych tu
hriizu pojmenoval. Byl jsem tplné zmateny,
najednou jsem se ocitl v Praze, kde lidé
zdanlivé neméli Zddné podstatné problémy.
Vsechno fungovalo, takZze malovat hezké
obrazy prestdavalo mit smysl. Na druhé
strané jsem nebyl schopen vizualni ¢i
estetické redukce, abych zpracovaval tak
velké, tézké téma valky. Pomalu jsem se
zacal ulit ¢esky a na $kole se seznamil
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se spoustou lidi. Néjaky ¢as trvalo, nez
jsem si uvédomil, Ze téma valky vitbec
nejde zpracovat jako celek, ale Ze si jde
vybirat riizné segmenty a pak pracovat

s nimi. V téhle dobé se pro mé téma stava
podstatou, které se podtizuje forma.

OC: Prestoze jsi malif, zaujalo mé, Ze

v druhé poloviné devadesatych let jsi
pracoval s objektem. Mam na mysli
monumentalni instalaci vodopadu. Co té
vedlo k tomu, udélat objekt?

AP: Vodopad byl prvni seri6zni realizaci
na prazské umprum. Navazoval na celou
fadu objektti. Tématem provazejicim moji
nékolikaletou praci tehdy byla urbicida.
Bohuzel se tento termin ve spojeni

s bosenskou valkou stal hodné popularnim.

Podobné jako genocida je vyhlazeni
naroda, je urbicida ,zabijeni” mést

a kultury. V brutalni vale¢né koncepci
$lo o to, zni¢it symboly, které mély
predstavovat ,jinou” kulturu. V bosenské
valce se cilené a systematicky nicily
veskeré kulturni a nabozenské symboly
wjinych®. Pochazim z malého malebného
méste¢ka s krasnym vodopadem v centru.
Ten vodopad byl samozi'ejmé pychou
obyvatel. KdyZ jsem poprvé po valce

své rodisté navstivil, zjistil jsem, Ze byl
znicen i vodopad. Byl to pro mé takovy
$ok, Ze prvni, co mé napadlo, bylo, Ze

si ten vodopad postavim. Zrealizoval
jsem to v ramci klauzurni prace ve §kole,
kde byl tento objekt i poprvé vystaven.

Ve finale méril deset metra na $ifku

a devét na vySku. Kdyz jste klikou zatod¢ili,
vodopad se pohnul a pohybujici se platno
délalo efekt padajici vody. Péna vyrobena
z igelitu Sustila, a délala tak i zvukovy
efekt. V roce 1998 jsem objekt odvezl

do Bosny a umoznil tak mistnim jejich
vodopad spustit znovu.

OC: Postupné jsi paralelné s tim délal
grafiku, siluety figur v rozbofenych mistech,
jejich fragmenty.

AP: Pravé ty grafiky jako prvni zpracovavaly
téma urbicidy. Po vyhnani v roce 1992
jsem se poprvé zpatky do rodného mésta
dostal aZ po valce. Mésto neutrpélo $kody
jenom pfimym valeé¢nym konfliktem

a bombardovanim, ale také systematickym
ni¢enim nabozenskych a kulturnich
symbolu ,,jinych®, které probihalo az

po dobyti mést. Ve méstech byly pied
valkou katolické a pravoslavné kostely

i muslimské mesity a najednou to

v$echno bylo srovnano se zemi. Bylo aZ
neuvéftitelné, co a s jakou chladnokrevnosti
a racionalitou si lidi byli schopni udélat.
Pti své prvni povaleéné navstévé jsem

si prazdna mista, kterd mi pripominala
nékdejsi obéti, fotil. Fotografie jsem pak

v Praze zpracovaval v grafickych technikach
nebo v malbé. Vidycky jsem dotiskl nebo
domaloval ptivodni objekty a fotonaméty,
takzZe jsem se, byt okrajové, malbé vénoval.
Zlomilo se to mozna u diplomky, protoze
tam sice byl objekt opét monumentalni, ale
vyrazné se prosadila i realisticka malba.

OC: Mas na mysli objekt Stastnd bosenskd
rodina?

AP: Ano, je to takovy pomnik $tastné
bosenské rodiny bez ironie, bez sarkasmu,
protoZe i pres to globalni zlo, které valka
produkuje, miize byt individualni Zivot

ve valce pomérné $tastny.

OC: Abych ti tekl pravdu, ironii v ndzvu
jsem citil hned. Néjak ptirozené se mi tam
asociuje.

AP: Ono se to mozna da vy¢ist ironicky
diky ¢asoprostorovému kontextu. Bosenska
rodina, devadesata léta, to v§echno spojené
se §téstim... Ale ja jsem to tak nemyslel.
Ironie tam vznika spi$§ jako vedlejsi
divacky produkt. Objekt je vyroben jako
skladacka z téimetrovych paneli. Cely

je polepeny ¢ernobilymi fotografiemi

z rodinného alba a je doplnén rozmérnymi
portréty vsech ¢lent rodiny. Byla to moje
diplomka na umprum v roce 2000. Pak
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jsem ho o rok pozdé&ji prezentoval i v Bosné.
Panelt polepenych fotkami jsem vyuzil

i k performanci, kterou jsem realizoval
primo u rodného domu v Jajci. Diim jsem
,0bkli¢il“ instalaci ze zminénych panelu,
takZe kolem ného vznikla tiimetrova zed,
ktera méla symbolicky chranit intimni
prostor rodiny. Bylo to tehdy nato¢ené

a nafocené, ale nikdy jsem to neprezentoval.

OC: Dalsi cyklus, Mejdan, jsi posunul
od hyperrealismu do jiné, uvolnénéjsi roviny.

AP: I v tomto ptipadé §lo o ptizptisobeni
formy obsahu. Dalo by se fici, Ze téma se
samo nabizelo v dobé, kdy jsem v roce
2001 mél vystavu v rodném mésté. Byl jsem
zvédavy, jak budou lidé reagovat, protoZe to
byla moje prvni vystava v Jajci po ukonéeni
valky. Publikum by se dalo rozdélit do dvou
zakladnich skupin. Nékteti byli celou dobu
v Bosné, zazili celou valku a Zili v téZkych

a chudych podminkach a pak byli ti druzi,
ktefi z Bosny odjeli uz béhem valky nebo
po ni tieba do severskych statii a pravidelné
se domu vraceli. Hodné vyrazny byl v té
dobé fenomén velkych mejdantt v mistnich
barech a kavarnach. Skoro jsem tomu
nemohl uvéfit, jak levna a kycovita zabava
miuZze pohltit lidi, ktefi za sebou maji

tak silnou a zasadni zkus$enost, jakou

je valka. Masova euforie, ktera pohltila
mésto, mé azZ $okovala. Zajimavé bylo, ze

u mistnich, ktefi tam zistali dodnes, se to
projevovalo v mnohem mirnéj$i podobé.
Méli i vétsi zajem o vystavu, kterou jsem
tam zrealizoval. Ty mejdany jsem nejdiiv
fotil dlouhymi tficetivtefinovymi expozicemi.
Odhadoval jsem, Ze by to asponi trochu
mohlo popsat tuhle atmosféru, a povedlo
se. Dva roky jsem to fotil a pribézné délal
skici v poéitaéi a pak maloval na t¥imetrova
platna. V tomhle uz velky sarkasmus je.
Celé je to myslené jako kriticky postoj
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vuci euforii a blbosti, ktera se pti bujarém
hyteni objevuje navzdory té obrovské
traumatizujici lidské zkusenosti.

OC: Mozna to tim alkoholem chtéli smyt,
vymazat, zapomenout na minulé...

AP: Je tézké to soudit, mozna tim alkoholem
chtéli zapomenout, bohuzel vétsina lidi si
ani z takovéhle zasadni zkuSenosti nebyla
schopna cokoli vzit. Pfislo mi to jako
stra$né silna véc, které se uz asi nikdy
nezbavim.

OC: Oklikou pies Mejdan ses vratil

k portrétium v cyklu Balkdnci, kde jsi vlastné
potvrdil pravidlo, které v tvé tvorbé je —
totiz Ze jsi formu podtidil motivu.

AP: Piesné jak 1ikas. Série mejdant
kritizovala spole¢nost plo$né a konkrétni
lidé se tam ztraceli. AZ jsem si tikal, Ze
nemam narok takhle plo$né to odsoudit,

a zacal jsem hledat lidi, kteti by mohli

v sobé mit néco, co by tu zkusenost
potvrzovalo. Vytipoval jsem si na portréty
zajimavé lidi. Kazdy format jsem resil
zvlast a prizpasoboval ho charakteru dané
osobnosti. To samé se délo, kdyZ jsem

tesil kompozici nebo barevnost. Nékdy

ten portrétovany piimo ovlivnil kompozici,
tteba kamarad policajt po domluvé, ze
nafotim jeho portrét, mé zavezl k vodopadu,
stoupl si tam a pézoval. Ptislo mi to skvélé
i z toho diivodu, Ze to propojil s mym
byvalym tématem vodopadu. Koneéné jsem
mél policajta, ktery ten vodopad bude
hlidat.

OC: Pracuje§ nékdy na vice cyklech
najednou?

AP: Ne, vidycky to konkrétni téma vycucam,
jak to jen jde. A postupem ¢asu se mi

rozpracované cykly prodluzuji, ,protahuji
se”. Po portrétech s ndzvem Balkdnci jsem
délal sérii obrazi, kterou jsem pojmenoval
80. léta. Tam jsem mél asi nejvétsi problém
s formou. V osmdesatych letech jsem si

na sttedni $kole psal denik. VZidycky jsem
ho dopsal a hodil ho na padu. Za valky
jsem byl donucen opustit rodné mésto
pfimo z fronty, jen v uniformé, takze jsem
nemél vibec nic. V podstaté jsem priSel

o veskeré tyzické predméty ze své minulosti.

KdyZ jsme se po valce vratili do mésta,
diam byl Gplné vykradeny. Z mych osobnich
véci se nasly pravé jen deniky, které
zustaly na pudé. Procital jsem si je a ekl
si, Ze je namaluju. Maloval jsem fyzické
fragmenty minulosti. Ur¢ita mista, ktera

se vazala ke konkrétnimu datu z deniku.
Bylo to ale hodné problematické, protoze
to pusobilo ptili§ banalné a nemélo to
Zzadnou vypovédni hodnotu. Dalsi problém
byl, Ze denik si ¢lovék piSe pro sebe, a ja ho
najednou mél zverejnit. Vyresil jsem to tak,
Ze jsem ta mista ,nazoomoval®. Tim to zase
dostalo intimni formu, ktera divakaum nic
neprozrazovala, ale mné to umoznilo piece
jenom dostat tam atmosféru toho kterého
dne. Dalo mi strasnou praci skloubit formu
a obsah, takzZe jsem si u kazdé kompozice
vybral jen dvé barvy. Zapas s formou mé
odvedl k dal$im redukcim, cozZ mé posunulo
k dalsi sérii — Symboly a kamenni spddi,

na které pracuju uz skoro ¢tyfi roky.

OC: O ¢em posledni cyklus je?

AP: Tohle téma je reakei na soucasné

déni na Balkané a ptitom to esteticky
vychazi ze symboliky stiedovékych
nahrobnich kamenii. Jedna se o stiedovéké
nekropole, ve kterych jsou pohibeni
piedkové vsech tiech konfesi nebo

Neor

jsme svédky vS§eobecné nacionalistické

tendence, Ze veSkeré spoleéné véci

na Balkané je tieba rozdélit. U téch
stiedovékych nekropoli je sympatické

to, Ze ¢asto nemuZete s jistotou fict, kdo
je tam vlastné pohibeny. Na Balkané se
to v téhle dobé nijak nediferencovalo,
jestli tam je katolik, pravoslavny, nebo
¢len bosenské cirkve. Dneska by to kazdy
chtél néjak nacpat do své skatulky a byt
jasné oddélen od ostatnich. Kviili tomu
vznikla spousta fale$nych myta a rtiznych
interpretaci vazanych k tomuto fenoménu.
Ty pomniky jsou vét§inou v horach

a kopcich. Samy o sobé jsou moc hezké,
je to skoro ky¢, jak jsou pékné. Zacal
jsem studovat hlavné jejich symboly —
pulmésic, kiiZ, kolo jako symbol mésice
¢i slunce. Jsou to silné symboly lidskych
déjin a kultury, praptivodni symboly
lidského uvazZovani. Riizné jsem si je fotil
a délal si z toho kompozice. Stvalo mé, Ze
soucasna politika s nimi naklada, jak se
jim to hodi, a vlastné také manipuluje.
Piepisovaly se kvili tomu déjiny. Zacal
jsem délat estetickou manipulaci a vlastni
interpretaci, volné jsem s tim nakladal.
Mam na obraze dva symboly — slunce

a kiiZ, ale pojmenoval jsem to 0+0. Vznikaji
metaforické véci, dostava to aplné novy
obsah, protoze ten ptivodni, naboZensky
se ¢asem Castecné ztratil a ted se nam
historikové snazi dat vysvétleni, ale my

se k tomu Gplnému, pivodnimu obsahu
dopracujeme tézko. Nikdy nebudeme

mit uplnou jistotu o vyznamu, ale ta véc
samotna sviij obsah ma. My se k nému
nemiZeme dostat, takzZe ja tém vécem
davam obsah novy. K symboltum ptistupuju
s védomim, Ze se vyvijeji. Je to minulost,
soucasnost i budoucnost. Délam si z toho
skoro legraci. Prvky z tfinactého stoleti
spojuju s pocitacovymi nulami a jedni¢kami,
a vznika tak tieba asociace na dvojkovou
soustavu, protoze ty symboly Ziji s nami
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i do budoucna. Je to fyzicky i obsahové
soucasné. Na obrazech se konkrétni
segmenty z pomnika konfrontuji s idealnimi
tvary, které se vedle téch ptiivodnich jevi
jako osvobozené od slozitych vrstev déjin.
Proto ta estetika vznikala na zakladé
obsahu a pak i forma sama zase zaéina
davat obsah.

OC: Daji se konkrétni obsahové roviny blize
vystopovat?

AP: Clovék tam da dvacet barev, obrazy
zapusobi a pavodni obsah se tieba potlaci
a jako malif si s tim hraju esteticky, protoze
to je taky téma samo o sobé. Téma uméni
a malby. MtiZu vyslovit kone¢nou pravdu,
coz zadny historik nemutiZe. Oni sleduji
piibéhy, ja je vytvaiim. P¥ibéh, ktery je pro
mé v tuto chvili tématem, je sama esteticka
manipulace. Kazdy si miize udélat svoje
uméni, ja si délam svoje véci, esteticky si to
interpretuju, jak chci. Nechci fikat néjakou
historickou pravdu, ja jsem si vypujéil
historické estetické prvky a s nimi volné
pracuju podle souéasnych méfitek.
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Pozorovat proces vzniku obrazii u Vaclava
Blahy bylo jako pozorovat animdatora, jak
radi sekvence filmu. Rozdil je v tom, Ze
Blaha jednotlivé ,faze“ klade pres sebe.
Pracuje s hmotou barvy, vrstvi jednotlivé
plany a zapojuje do nich i texty. S malifem
jsme se se$li po sympoziu v jeho prazském
ateliéru.

Ondtej Cech: Na tvé nejaktualnéjsi sérii,
dokonéené v Mikulové, je zajimavé,
Ze jako jediny z Géastnik sympozia jsi
vychdazel z mistni piedlohy. Pf¥imo jsi
reagoval na tamni prostredi.

Vaclav Blaha: Kdyz mé Stanislav Divi$
pozval, piemyslel jsem zpocatku o tom,

co budu na sympoziu malovat. Mél jsem
predstavu, Ze budu malovat podle svych
skic a pokracovat ve své praci. Ale jelikoz
jsem Mikulov viibec neznal, rozhodl jsem
se jesté pred sympoziem ho navstivit,
abych zjistil, kam to vlastné jedu, co je zde
dominantniho, jaka je struktura krajiny

a podobné. Pfedem jsem organizatortium
zaslal otazky, co mé zajima. Po ptijezdu mé

zavedli na protéjsi kopec lezici v Rakousku.

Ocitl jsem se na misté nedaleko hranice,
odkud vyhnanci pozorovali svoji zem.
Uvédomil jsem si, jakou silu misto ma

a Ze krajina pfede mnou jsou Sudety.
Najednou jsem vnimal aktuélnost k¥ivd

zpusobenych pied mnoha lety nasilnym
vystéhovanim, zdanlivé skrytych v ¢ase,
ale pod povrchem libezné krajiny se
mnohonasobné vlekoucich do pfitomnosti.
Byl to silny zazitek a rozhodl jsem

se, Ze se budu vénovat tomuto tématu

a pokusim se ho v obrazech zpracovat.

Po névratu do Prahy jsem vytvofil
nékolik skic k obrazium a rozdélil sérii

do tii tematickych celkt: prvni obraz je
inspirovan nasilnym odchodem a zpétnym
pozorovanim krajiny, ktera prekryva
kiivdy minulosti i pfitomnosti, coZ jsem
napsal v textu, ktery ve fragmentech

z obrazu vystupuje: ,Pozoruji krajinu
skryvajici kiivdy plynouci v ¢ase.” Slo

mi v tomto obraze o vyjadieni paradoxu
¢asu. Aktualniho vnimani libezné krajiny
skryvajici ptibéhy, které se tokem ¢asu
nabalovaly. Druhy obraz byl uZ vic o pocitu,
ktery jsem mél ptimo na kopci, kdyzZ jsem
se dival zpét na Palavu. Muselo byt désivé
nedostupnou krajinu nejen vidét, ale

i slySet. Vepsanym textem ,Nasloucham
nedostupné krajiné na dosah prede mnou”
a figuralni kompozici jsem se snazil tento
pocit navodit. Tteti obraz je o obtiZnosti
navratu lidi v ¢ase. O tom, ze kdyzZ se
oteviely hranice a vyhnanci hledali své
pretrzené piibé&hy, které nalézali posunuté
v Case, nebo je nenalézali vibec. Motto

v obraze je ,Prostupuji ¢asem, hledajice
ztracené v pritomnosti“. Zpracovavam jej
ze zcela subjektivni zkuSenosti, z navratiu
v Case na mista, kde jsem zamlada Zil,

a hledam tam sviij piibéh, néco, co je pryc.
Tak kdyZ to shrnu, praci jsem si rozdélil
na t¥i pro mé dulezité kapitoly, které jsem
zpracoval do t¥i dominantnich obrazi.

OC: Ty tii véci tedy maji svoji posloupnost.
Od obecného k osobnimu.

VB: Ano, maji, ale ne s danou obecnou
rovinou, ale i s moji osobni zkusenosti

se zkoumanou véci. DileZity je muj

osobni postoj k tomu, co vi§. Ze na prvni
pohled vypada krajina nadherné, ale

nese pod povrchem historii. J4 mam

obsah v obrazech vidycky. Maluju obrazy

s urcitym odstupem od toho, co jsem prozil.

Nikdy jsem nemaloval bezprostiedni expresi.

Po urcitém ¢ase téma nejprve prehodnotim
a hledam to podstatné, co mé z daného
nejvic zajima. Tady $lo o néco nového.
Systém prace na sympoziu mi neumozioval
véc odloZit a za ¢as se k tématu vratit. Tady
jsem se stal malifem okamziku. Nastésti
téma bylo silné a aktualni. Veskerou svoji
zku$enost jsem se snazil vlozit do obrazi
malovanych v kratkém ¢ase. Téma pro

mé bylo konfrontovat v obraze udalosti
probéhlé v ¢ase. Uhel pohledu na obsah je
zcela subjektivni, bez snahy béh udalosti
hodnotit. Cilem byla malba a prostor pro
divaka, ktery si mizZe konfrontovat svoji
zku$enost s predkladanym dilem. Ono
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to neni viibec $patné, byt ob¢as malifem
okamziku.

OC: Pracuje$ hodné expresivnim
a plastickym zptisobem. Jak jsi sviij vyraz
nasel?

VB: Jak uz jsem tikal, vidycky jsem

maloval obrazy s néjakym obsahem a uz

u téch starych obrazii ve Skole mé vidycky
zajimalo pouZit uz uzavieny umélecky smér
pro ztvarnéni zvoleného motivu. Pofad to
byl ale klasicky malifsky projev. Malbou
vymodelovany prostor a do toho figura.
Poiad mi chybélo, jak charakterizovat
prostor v obraze ne klasickym malitskym
zpusobem, ale nééim jinym — strukturou,
ktera by uz sama o sobé nesla informaci,
vzkaz pro divaka. UZ tim, Ze se na strukturu
malby koukas, vnimas ji emocéné skrze
vlastni zkuSenost. Treba Ze je to hrubé,
zaoblené, vytékajici, lesklé nebo ostré.

A tak jsem hledal technologii. AZ jsem

se setkal s jednim restauratorem a ten

mi fekl, Ze pouZiva takovou technologii,
kterou tmeli zdi pti restaurovani, a pry:

»To ti bude drZet i na platné.” Ziskal jsem
technologii, ktera mi umoznila vytvaret

na obraze rozmanité vysoké nebo tekouci
struktury. Potom uz $lo jen o to, nenechat
se okouzlit neustalym vrstvenim. Necarovat
a nedélat véci jen o strukturach. Skuteéné
se ukaznit a pokusit se tu strukturu
podfidit tomu, co se na daném obraze

déje. Takze takto jsem dosel ke struktuie.
V podstaté jsem hledal vyraz pro plochu,
kterou jsem nechtél promalovavat klasickou
malbou. Naptiklad jsem taky uz od pocatku
sedmdesatych let pracoval s hlinikovou f6lii.
Hledal jsem zpuisob, jak docilit toho, aby se
plocha na obraze stala souéasti prostoru,
ve kterém obraz visi. Aby se na plose
obrazu nezretelné odrazel pohyb nebo
barevnost prostiedi.
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OC: Mam pocit, Ze to tak funguje, protoze

exprese je silnd a umoziiuje mnoho vykladii.

Nevsedni je i proces tvoji malby.

VB: Casto do prvopotatku obrazu zakéduju
néjaky vjem a formuluju ho pisemné a pak
pres to vrstvim a kolikrat se stane, Ze

se obraz za¢ind posouvat nékam jinam,

do jinych rovin. Vepsany text nebo barevny
vjem je pouze pocate¢nim impulzem

a kazda dalsi vrstva pak pusobi jinak.
Vlastné i obrazy, které jsem namaloval

v Mikulové, jsou kazdy malovany trosicku
jinou technikou, nebo spi$ jinym stylem.

OC: Kazdy ma sviij odli$ny rukopis?

VB: Ve své podstaté ano. Ja zastavam nazor
i v mySleni, Ze ¢im vic se ti véci priblizuji

v Case, tim jsou vice abstraktni. Minulost
mas néjakym zpusobem zpracovanou,
zhodnocenou, zformovanou do jakési
predstavy o tom, jaké to bylo. Mam dojem,
Ze véci presné rozeznavam. KdeZto co je
blizko mé, rozeznavam tézko. Takze ja

v obrazech fe$im to, co je mi obsahové
nejbliz, jakousi gestickou strukturou. A tak
je to i u tii obrazi z Mikulova, kdy posledni
z nich je uz zcela rozostieny a rozloZeny

do barevnych bodt, ve kterych se mihaji
pobihajici figury.

OC: At uz se jedna o vice, ¢i méné
abstrahovany obraz, lze u tebe vysledovat
jistou naklonnost k zdkladnim lapidarnim
tvaraum &i vyznamovym rovinam. Dalo by
se Fici, Ze figury padaji, kiizZi se, razné se
mijeji, vedou dialogy.

VB: Odjakziva délam figuru a vidycky pro
mé byl hrozné duleZity moment, vyjadtit se
figurou ne pomoci grimasy nebo exprese

v tvafi. VSude jsem pozoroval lidi, jak
chodi, jaké maji pozice pti bolesti, radosti

a podobné. Pouéeny z pozorovani pohybu
téla jsem v obrazech odvozoval, co ma
figura vyjadiovat. Postojem figury utvorit
vyraz obrazu. Proto nékteré nazvy znély
jako Potkdvaci nebo Mijeéi. Kdybych to
mél vzit chronologicky, tak se to potom
vyvijelo dal a situace tady byla takova,

Ze mi pfipadalo, Ze jsme soucasti néjaké
velké a bizarni stavebnice. A tak jsem
figury zacal jakymsi zptisobem porcovat

a davat je do rtiznych industrialnich
prostorit. Tehdy jsem mél v amyslu
udélat na toto téma instalace, ale bylo

to piili§ finanéné naroc¢né, a tak jsem
délal velkoformatové kresby. Celé se to
jmenovalo Stavebnice a stavenisté. Figury
byly jenom v ¢astech, riizné rozloZzené
visely v prostoru anebo to byly monumenty
na podstavcich, takové divné vykolejené
postavy seviené do konstrukci. Byl to mij
vjem ze spolelenské situace v té dobé, kdy
mi mnozi pripadali jako roboti socialismu.
Byla to moje soukroma vzpoura.

OC: Nedavno jsem vidél prace Jitiho
Sozanského a ptislo mi, Ze jste si v nééem
podobni. Ve své podstaté a zjednodusené
feceno hlavné v tom, Ze zpracovavate
témata lidské svobody, ¢lovéka v systému.

VB: Ano, my jsme k sobé s Jirkou méli
dost blizko a jeden ¢as jsme se i hodné
pratelili, protoze jsme méli na véc obdobny
nazor. Setkavali jsme se spolu na riiznych
projektech. Tt¥eba v ruinach starého
Mostu, kde jsem vnimal pohybujici se

lidi jako monstra. Pasobili na mé jako
Lfvouni, srouni, Zrouni“. Podivné figurky
pohybujici se v z6né vlastni zkazy. Pobyt
na tomto misté mé inspiroval k namalovani
obrazu, diptychu Monstra a k vytvoreni

t¥i plechovych pomalovanych monster, tii
metry vysokych, kterymi jsem pohyboval
po opusténych halach nebo v ulicich

zdevastovaného mésta. Pozdéji, v roce
1988, mé Jifi prizval k projektu Férum

’88, kde jsem udélal instalaci KaZdodenné,
ktera vychazela z cyklu kreseb Stavenisté.
Bylo to zabavné, v té dobé byl zrovna sjezd
KSC a v mé prapodivné stavbé s obrovitou
kresbou rozporcované figury hralo radio
kolem dokola projevy soudruhu ze sjezdu.
Obraz socialismu téméf dokonaly. Pozdé&ji
jsme se je§té potkali na mezinarodni vystavé
Baroko a dne$ek v Litoméricich. Jak jsem
uz rekl, méli jsme blizké nazory na problém,
ale zcela jiny thel pohledu a jinou Zivotni
zku§enost.

OC: Prvni moje konfrontace s tvoji
tvorbou je monumentalni obraz, ktery je
trvale nainstalovany ve foyer Nové scény
Narodniho divadla v Praze.

VB: Jednak neni natrvalo, ale na neurdéito.
Ja se vidycky snazim, snad krom nékolika
pripadi, udélat vystavu jako projekt.
Nedélam to tak, Ze bych maloval obrazy

a nékam je povésil. Jedna se vidycky

o tematicky celek. Coz je pfijemné urcitou
autenti¢nosti, ale na druhou stranu
nevyhodné v tom, Ze neskladuju ,,zbozi

na prodej“. Tato vystava, z niZ je obraz,

o kterém mluvis, byla navic terminové

39

na konci tisicileti, coZ byla pro mé vyzva.
Jo, jmenovala se ptivodné Konec, pak jsem
ji radéji prejmenoval na Vzkazy. Bylo to

i pravdivéjsi, jelikozZ dominantou vystavy
bylo sto vzkazii tomuto stoleti. V té dobé
jsem si délal ¢asosbérné, dalo by se mozna
fici ,automatické” kresby v§im, co jsem
meél po ruce. NoZzem do kartonu, pastely,
akrylem a podobné na cokoliv. Nemuselo
to byt néco uplné dulezitého. Byl to tieba
titulek z novin, néco, co mé nastvalo

nebo potésilo. Nebo jsem opisoval svétlo,
prosté cokoliv. Poté jsem v Manesu Vzkazy
rozmistil a dva jsem namaloval ve formatu
Sest krat tfi a pul metru. Jeden z nich je
pravé tento obraz. TakZe je to vzkaz a je
tam také spousta textii, které pfremalbou
ztraceji svij vyznam. Myslim, Ze jednim

z fragmentu textu je konstatovani
S~pripustme si my$lenku, Ze Bih nemysli“.
Slo mi o namalovéni jakychsi mikrosvéti
ve struktuie uréitého fadu, ve kterém
kolotaji tii figury.

OC: S texty pracuje$ dodnes. Za¢ina$ jimi
vidy své obrazy a beres$ je jako odrazové
impulzy, které se nemuseji, ale mohou
promitnout do finalni podoby?

VB: Jak kdy. Nékdy je vyznam situovany

do kompozice figur a text tam byt

ve vysledku nemusi. Jindy uznam za vhodné
ho tam dat.

OC: Jak vzpomina$ na vasi véhlasnou
skupinu 12/15?

VB: Skupina méla sviij davod v dobé, kdy
vznikla. Neustanovili jsme se na zakladé
néjakého manifestu. Dali jsme se
dohromady na platformé, ktera méla
svij smysl v tom, umoznit raznym lidem
spole¢né vystavovat a konfrontovat svoji
praci. Nic jiného v tom nebylo. Nas par



40  Rozhovory VaclavBlaha

zakladajicich ¢lenu si vytipovalo okruh
zajimavych lidi. Geneze to byla velika.
Casteéné jsme byli kamaradi, ¢asteéné
jsme spolu studovali. Prvni vystava byla

v Kolodéjich, jmenovala se 12/15 — pozdé,
ale ptece. Jméno vystavy bylo odvozeno

od nazvu skupiny. Dal$i vystava méla nazev
Jeden mladsi, jeden starsi a kazdy z ¢lent si
vybral jednoho star$iho a jednoho mladsiho
umélce. Koncept tieti vystavy, ktera se
méla jmenovat Ceska spojka, byl takovy, Ze
jsme hledali lidi, ktefi pracuji v emigraci.
Od Jetelové, Hanela pies Kunce a dalsi.

Do toho ale ptisla revoluce, kdy doslo

k bizarni situaci, jelikoZ jesté za totality
pied revoluci se sehnaly penize, ale neméli
jsme prostor. Kazdy se bal. Po roce 1989

to bylo uplné naopak. Sehnali jsme Gplné
bez problému prostor, ale nesehnali penize.
Tim padem to skoncéilo, pticemz bylo vSecko
témér hotové, od navrhu katalogu pres
pozvanky az po plakat. Potom se seskupeni

po revoluci ¢asem rozloZilo. Ztratilo vyznam.

Kazdy $el svou cestou.

OC: Urtité by stélo za to, udélat skuping
v budoucnu distojnou vystavu, protoze jsou
to vSechno vyrazné osobnosti.

VB: To mas urcité pravdu. Néco takového
by bylo skvélé, dost lidi se o to pokouselo,
ale nikdy se to nepovedlo dotahnout

do konce.

0OC: Co piipravuje$ ted, koukam, Ze tu mas
novy rozmalovany obraz. P¥ipomina mi to
Krista nebo nékoho na kiizi.

VB: On to neni Kristus. Vis, co to je?

Mé vidycky bavi lidé, kteti jsou pribiti
blahobytem. Vidim jejich genezi. Znam
je jako kamarady a najednou se vyZenou
do uréité vysky a ukazou se povahy. Ja se
nestykam s lidmi podle toho, jaké délaji

umeéni, ale podle toho, jaci jsou. Podle
toho, jaké maji Zivotni priority a jestli si

s nimi mam co fict. No a spousta lidi mi
odpadlo, néjak zblbli. Dostali se do néjaké
vrstvy a zalinaji se vénovat nesmyslnym
vécem a ozyvaji si mi, jenom kdyZ néco
potiebuji. Tak o tom ten obraz je. Uz

kdysi davno jsem udélal dva takové obrazy.
Bylo to v devadesatych letech a zase je

to pro mé aktualni. Tentokrat ale ¢ekam,
piehodnocuju téma, aby nebylo prili§
osobni. Obraz je rozmalovany uz ¢tyfi roky.
No a je to doklad subjektivniho ptistupu

k vécem. Zadna analyza. Uz jsem ti mozna
vypréavél historku s Adrienou Simotovou.
Jednou jsem ji potkal na Narodni, ¢erny
plast za ni vlal a ¥ika mi: ,Vaclave, kdyz

té vidim, ty tvoje obrazy, musi to byt vic
synteticky, musi§ byt vic nad véci, nesmi§
byt tak osobni,” a ja ji na to fikam: ,Adrieno,
zrovna od tebe to sedi, ty jsi ten typ, ktery
to tak déla.” Je fakt, Ze spoustu véci na sebe
skrze uméni prozrazujes. A v tom je
nebezpeci malby, najit pomér mezi osobni
zpovédi a vyznamem obrazu jako artefaktu.
Tim mam na mysli nechat v obraze prostor
pro projekei divaka a jeho vykladu toho, co
vidi, a nezahltit ho vlastni deviaci.

0C: Je to pravda, ale zase pak je z téch
véci citit, Ze jsou prozité, a ma to silu
samoziejmé tehdy, kdyZ to neni zase uplné
supovidané” a trapné.

VB: To si pak ikas, hele, se mnou se néco
déje, je to silnéjsi nez ja.

OC: Piesné.

VB: To je v uméni dillezité. Najit métitko
osobni vypovédi. Aby byla zajimava a Ze
jesté prinasi obrazovy prozitek, a ne jenom
informaci, v jakém jsi stavu.
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Je obohacujici poslouchat obsahly tok
mySlenek plny odbocek a asociaci. Povidani
s Petrem Veselym pro mé vidy bylo velmi
objevné.

Ondrej Cech: Za¢néme nas rozhovor u tvého
nev$edniho pouZivani barev. Neni totiz
uplné obvyklé, Ze by se nékdo vyjadioval
redukovanou barevnosti, jako je u tebe
seda, a pak taky urcité Cervena...

Petr Vesely: Seda se mi do obrazii ve vétsi
miie zacala dostavat za¢atkem osmdesatych
let. Tehdy jsem mohl chodit do ateliéru
vét§inou az pozdé vecer a vzhledem

k ¢asovym i svételnym podminkam jsem
predev§im hodné kreslil. Na otazku, pro¢
$eda, ted pouzivam odpovéd, ktera s tim
souvisi: Prosté jsem mohl dojit k takovému
rozhodnuti. Je to néco podobného, jako
kdyz si ¢lovék rekne, Ze udéla sérii véci
tteba pravé jenom tuzkou nebo tusi nebo
Ze upiednostiiuje ¢ernobilou fotografii.
Nevnimam to jako omezeni, naopak. Oteviel
se mi prostor k feSeni jinych véci, zda

zatim nepotiebuju. A kdyzZ pak prece jen

z néjakych diivodti zkusim néco jiného

jako nedavno Zluty obraz, tak jsem ho
stejné kratce nato pietiel. I do Mikulova
jsem si dovezl dost zluté barvy a porad
jsem mél takové ponoukani co kdyby, ale
prevladl pocit, Ze bych lhal, Ze se s ni
vlastné identifikovat nemtzu. TakZe nevim,
jestli je to zjednoduseni, coz tak nékdo
muzZe interpretovat. Ale divoda k $edé
bylo zfejmé mnohem vic. MuiZe to mit
souvislost s néjakym tématem, obsahem,
ale i s formalnim fe$enim. A jedna véc je
zase pomérné obligatni — a vyikly ji uz
generace piede mnou —, Ze totiZ spoustu
véci i ze svétového uméni, konkrétnich a pro
meé dulezitych obrazu, jako je tieba vétSina
obrazit Kubistovych, jsem poprvé vidél
prostiednictvim ¢ernobilych reprodukei;

a pravé tak mé zvlast oslovovaly. Jako tieba
Kubistovo Kuchyriské zatisi s homoli cukru,
které ale je v Sedé $kale i ve skute¢nosti.
Paul Klee piSe, Ze $eda neni ¢ernobila,

Ze je to bohata $kala, Ze $eda je ,barvou
veSkerenstva“. V $edé jsou obsaZeny v§echny
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barvy, kdyZ ji micham, je tam vic bareyv, je
tam zelend, jsou tam riizné okry a tak dale.
Hledam ptesné odstiny. Pro tu chvili. Je
zvlastni, jak se porad vyviji, proménuje
citlivost pro spravné zvoleny a odpovidajici
tén nebo valér. Nékdy k ni ptijdu nahodou,
z nezdaru, ale pak zjistim, Ze to je pravé
ona. Pted par lety jsem délal velky obraz
mlhy, za¢al jsem malovat veéer za umélého
svétla a velky format, pres dva metry, jsem
pies noc namaloval. Ale kdyzZ jsem rano
priSel a podival se za ptirozeného svétla,
tak jsem zjistil, Ze ta barva nesedi, a celé
jsem to o$krabal a zacal znovu. To je dalsi
véc — ¢im méné na tom obrazu toho je, tim
by to asi mélo byt presnéjsi. A pak do toho
vstupuji rané zazitky z détstvi, jako treba
détska plastelina, kdyZ se smichaly barvy...
Dal$i vzpominku mam tieba na sobotni
uklizeni, kdyZ jsem musel vytirat podlahu
a ta Seda uklize¢ska ,hadra“ a ta voda,
ktera se vylivala, byly krasné sedivé.
Dneska na to rad vzpominam, coz se zacalo
promitat i do toho kyblu s hadrem, co jsem
nékolikrat namaloval, a taky do poezie...
Jesté za studii jsem chvilku zvazZoval, jestli
bych radéji nemél jit na sochaistvi, barva
jsem obc¢as vnimal pravé jako hmotu.
Piidam je$té traumatizujici zazitek: jako
uplné maly kluk jsem se kratouéce topil

a zpétné si vybavuju zoufalstvi spojené

s tou Sedou hmotou vody. Dikazem je, Ze
si to pamatuju, ackoli z détstvi si toho
jinak moc nepamatuju. Nebo tfeba mraky
v Jesenikach — v zimé mokry snih a ty Sedé
mraky. To jsou Jeseniky. Bylo by toho
opravdu vic. Nebo tfeba existencidlni pocit
— §li jsme nahoru z Ramzové na bézkach,
hustd mlha, nebylo vidét ani na ty lyzZe,

i zvukoveé, akusticky zvlastni pocit, ¢lovék
je jako zality v néjaké hmoté, kterou nejde
uchopit, ale ktera je vSude kolem né;j.
Pokousim se ptiblizit k tomu, co jsem tam
vidél a citil, nahote i v sobé. Maloval jsem

to mnohokrat. Jednou z obou stran sololitu,
ptipravil jsem to tak, aby $el obraz zavésit
do prostoru, z obou stran je mlha.

OC: Vedle té $edé, jak jsem uz zminil, je

u tebe zasadni i Cervend. KdyZ jsme si
spolu béhem sympozia v ateliérech povidali,
zminoval jsi, Ze v roce 1977 jsi byl na nové
oteviené expozici Ceské gotiky, kde jsi
uvidél ¢ervenou barvu...
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PV: To byla sbirka ¢eského stfedovékého
uméni, ktera se otvirala v Jifském
klastefe. Cervena u Mistra Theodorika,
Mistra tfebonského oltare. Tehdy jsem

si to je$té nedokazal vysvétlit, ale chodil
jsem se na ty véci divat dost pravidelné

a Casto. Mél jsem volny vstup a bydlel
jsem tehdy deset minut od Hradu, vzal
jsem kocarek s malou Anickou a $el se
podivat tieba jen na tu ¢ervenou. Diplomku
jsem potom psal o kubismu, respektive

o Kubistovi, ale néjak se mi to zacalo
propojovat pravé i s gotikou. P¥edev§im
jsem si uvédomil krasu té barevné hmoty
ne ve smyslu techniky, materialu, ale

ve smyslu duchovnim — pozdéji jsem to
cetl u Zdenika Kalisty: vaha hmoty mérena
duchovné. Takhle jsem si to brzy vysvétlil
a vnimal jako zasadni pro uméni, Ze je

to hluboce zasazené, Ze si ¢lovék v sobé
uvédomi néjaky rozmér. Snad i jak vibec

vzniklo uméni, kde se vzala ta potieba, Ze
¢lovék udélal prvni ¢aru do pisku nebo

do hliny, Ze reflektoval, co vzniklo... Dlouho
jsem takhle ¢ervenou nemaloval, ¢ervena
byla draha. Pak jsem — aZ v devadesatych
letech — koupil nékolik kilo pigmentu

a natfel jsem si hodné olejové ¢ervené barvy
a najednou jsem zacal doopravdy pracovat
s tou hmotou. Bylo to pro mé dulezité,
zasadni — po obdobi, ve kterém jsem délal
hlavné objekty a kreslil, jsem se znova
rozmaloval. Josef Chloupek mi tehdy, roku
1988, udélal vystavu v Aspektu, otevielo

mi to vyjadfovaci prostfedky pro realizaci
velkého oltarniho obrazu ve Vratislavicich —
zase s propojenim na jakési zdzemi v gotice,
v gotické nasténné malbé, ale vlastné se

to za Cas ukazalo spi$ jako slepa cesta...

K tomu feknu jesté jednu vzpominku,

jak muze neskute¢né krasné fungovat
spoluprace. Farnost tam ma na starosti
jahen Vaclav Vanék. KdyzZ jsem o néco
pozdéji pro kapli maloval jesté boéni oltaf,
mimo jiné s tématem Krista v Emauzich —
obraz byl rozmalovany a vtom mi Vaclav
povida: ,,Co kdybyste to namaloval o vtefinu
pozdéji?“ V Lukasovi je napsano: ,Kdyz

ho poznali, on jim zmizel.“ Obraz jsem
potom skute¢né namaloval jesté jednou

a ,,0 vtefinu pozdéji“. O tom je celé uméni,
kdyzZ se nééeho dotknes, tak to zmizi, uz to
vlastné neni. MoZna je to malovani marny
pokus tu vtefinu zastavit.

OC: Tihnul jsi k plastickému, vedle malby
délas i objekty.

PV: Objekty jsem asi délal uz v dobé, kdy
jsem nevédél, Ze délam objekty. Davno

v pravéku uZ mozna vnimali vlastnosti
hliny po vypaleni, ale dlouho to k ni¢emu
nepotiebovali. Podobné jsem délal néjaké
»stavbi¢ky“, opravoval omitky, urovnaval
staré cihly nebo prkna a nevédél jsem,
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Ze délam objekty. Alesponi v tom mém
smyslu. Mam takovy davny zazitek, chodil
jsem do ateliéru pies dvir, dival jsem

se do zemé, vnimal jen rozpadavajici se
betonovy chodnik pod nohama. A kdyz

jsem $el po chvili ven malovat, uz s platnem,
tak jsem zvedl hlavu, dival se kolem —

a najednou vnimam skutecnost jinak jako

¢lovék ,nemalii” a jinak jako mali¥, ktery

jde s platnem a hleda motiv. Tehdy —

a potom velkoryseji po letech — jsem tu
podlahu riizné otiskoval. Postupné jsem
pak zacal vlepovat do obrazu kousky
materiali, dfevo, sklo, kov, keramiku.
Vzapéti jsem si uvédomil, Ze stejnou
funkci, stejnou ,vahu“ ma i samotna hmota
barvy, ¢asto bilé, tedy sama o sobé, bez
néjaké dalsi dlohy. A koncem osmdesatych
let vznikla potieba délat véci v prostoru.
Vidycky jsem zavidél sochaitum, Ze socha je
svym zpuasobem ,uprostred, Ze se kolem ni
muZe obchazet, Ze je redlnym predmétem
v prostoru. Tak vznikly moje prvni dievéné
Kiily a Tyce a kratce nato taky Vrstvy, které
jsem polepoval papirem, nékdy také
popisoval a umistoval do prostoru, nékdy

i zavéSoval. Vnimal jsem to také jako
definovani mista, ,ustavovani mista“ — taky
jsem jim fikal ,misto”, v ¢emZ mi pozdé&ji
poskytl mySlenkové zazemi Eliade. Jiti
Valoch roku 1993 psal v recenzi na moji
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vystavu v Galerii Jaroslava Krale v domé
uméni, Ze to, co jsem maloval diiv, délam
ted jako objekty — a ja musim dodat, Ze

po letech jsem vlastné obdobné motivy
zase zacal malovat. Odchazel jsem nejdiiv
od obrazii k objektium, u objektu jsem si
»to osahal” a pak jsem to znovu maloval.
Dalsi podnét, ktery jsem si zacal teoreticky
zdavodnovat pozdéji, bylo uvédoméni si, Ze
zavésny obraz neni jen tim renesané¢nim
Lkukatkem®, ale pravé predmétem. PiSe

o tom Hana Hlavac¢kova, Ze goticky

obraz byl podobné jako ikona objektem,
posvatnym objektem. Pro mé bylo taky
dulezité zjisténi, Ze i kdyz malbou definuju
plochu, Ze je néco za i pired tou plochou,
tedy vrstvy, a Ze je to zaroven potvrzenim
plochy.

OC: V katalogu mas obraz z roku 2013
Zavés. V tomto tématu pokracujes
i v Mikulové.

PV: Nevim, jak to nejdiiv vzniklo, nékdy
pred rokem jsem na papir podle bliZ
neidentifikovaného naértu tuzkou, takového
jednoduchého déleni plochy, namaloval
jakousi plochu, ,zakryl“ jsem papir.

A vznikl Zgvés. KdyzZ jsem to déleni zkousel
jinak, tak to prosté nefungovalo. Takhle se
mi to podaftilo udélat feknéme radikalneé,
ale fikam si, Ze to asi nekon¢i, pokud se o to
budu moci dal opftit. K sedé jako bych tady
utikal, opiral se o ni... V tomto sméru je
tohle sympozium vyjimeéné, doma bych se
k tomu asi je$té neodvazil, ale tady jsem Cas
na del$i rozhodovani nemél, zkratilo se to
na minimum, mozna to bude nakonec moje
nejvétsi zjisténi z tohoto sympozia. Jsem

na podobné dilné podruhé, pred fadou let
to byl Velky format ve Valticich. Tam jsem
ptijel po obdobi, kdy jsem moc nemaloval.
Docela jsem se tam trapil, ale vznikly

¢tyti velké obrazy, které funguji jednotlivé

i jako celek a navazuji na sebe formalné

i obsahové, a ty mi vlastné znovu oteviely
cestu k malbé. Ale k tomu Zdvésu. Zavés,
draperie — tieba opona — to je velké téma
v celych déjinach, minimalné od antiky. Uz
pied vice lety jsem si najednou uvédomil,
Ze zavés nemusi skryvat jen to, co je za nim,
ale moZzna mnohem naléhavéji to, co je
pired nim. V Mikulové se to zase spojilo se
zakryvanim samotné podlozky, tedy platna
obrazu. A v navaznosti také zakryvanim

anebo i odkryvanim samotného procesu
malovani. Na jednom ze Zdvésii, v Mikulové
jsem jich nakonec namaloval pét, bylo
puvodné rozmalovano jiné téma, takze
jsem vlastné zakryval — a zcela nezakryl —
puvodni nedokonéenou malbu...

OC: Sedime ted v tvém ateliéru. Vybral sis
posledni, nepravidelné ¢lenénou mistnost
s okny do zadmeckého dvora. Mistnost se ti
zalibila okamZité po prijezdu sem?

PV: To mas pravdu, hned jsem mél pocit
zazemi, blizkosti. Ale piestoze jsem uz
druhy den rozmaloval ¢tyti obrazy, dal
jsem se uz docela trapil, tapal. Jeden

z téch prvnich obrazt byl Rouska, taky
vlastné zavés, ja vim, vyzni to asi legra¢né
aZ naivné, ale ja jsem se za ni potieboval
schovat. Je to jakasi skvrna, piekryta
forma, hlava. Dal$i obraz byla Konfigurace.

Téma, které jsem zacal délat loni. To

jsem se rozvzpomnél, jak mij otec délal

v $edesatych letech pomoci $ablony

na sténu v chodbé geometrické ornamenty
v duchu Bruselu. Zadal jsem s témi prvky
pracovat nezavisle na té vzpomince, vznikla
cela tada novych konfiguraci. V za¢atku
jsem taky rozmaloval obraz s jakousi
mozaikou motivii, takové drobné studie
tazené vedle sebe bez predchoziho zaméru;
motivy, které jsem si do Mikulova ptivezl,
ale i motivy, které jsem vnimal aZ tady.
Napftiklad obrys Palavy, mraky... KdyZ jsem
byl doma — musel jsem z rtiznych divoda

z Mikulova odjizdét — vytezal jsem z papiru
nékolik formata, které byly citacemi obrazi
Kubistovych a Pruchovych. Zvazoval jsem

v Mikulové namalovat taky konfiguraci
téchto formati. Oba malife mam rad, ¢asto
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se zamyslim, jak se vratit k jejich tvorbé,
néjak na né navazat.

OC: Je dobfe, Ze to tikas. Fakt, Ze se
vztahuje$ k néjakému konkrétnimu dilu.
Jedna se o poctu, nebo o znovuobjeveni?

PV: Svym zpasobem oboje, i kdyZ poctu
bych mozna nahradil né¢im jinym.
Opravdu je to feknéme vdék, védomi
intenzity setkani s jejich obrazy. Nerad
bych, aby to vyznélo jako prazdna
adorace, ale na druhé strané bych nemohl
néco jen parafrdzovat, neptihlasit se

k ptivodnimu obsahu i formé. Né&jaké
interpretace jsem délal uz na $kole, tieba
kdyZ jsem tapal, nevédél jsem, co malovat,
jak malovat, mél jsem plné zuby zatisi

a modelu. Tim to nehanim, naopak, ale uz
jsem citil potfebu to néjak zurodit, vnimal
jsem to tak, Ze se miiZu op¥it o néco, co

je déjinami ovérené, obsah, kompozici.

Po skole — a po vojné — to byl tteba
Rembrandtiv obraz Ndvrat ztraceného

syna a potom pravé ten Kubista — Svaty
Sebestidn. Vrati§ se z vojny, ¥e$is bydleni,
vnima$§ uZ jinak véci kolem sebe, ale

taky to, Ze je potfeba v§echno ze $koly
zapomenout, a navic tak ,fe$is“, jak
malovat. Sebestiana jsem maloval nékolik
let. Formu, ktera je uvniti korpusu, jsem
nakonec namaloval jako hmotu, tihu,
kterou jsem asi tady na prsou mél. Obraz
taky cituje redlny format. Mimochodem,
roky jsem si vyfezaval nebo rysoval

na papiry formaty rtiznych obrazii, abych
si mohl predstavit jejich realnou velikost
a svym zpusobem si pivodni predlohu
zpfitomnit, privlastnit. Vlastné to délam
doted, jde o cyklus Formdty. Pozdé&ji jsem
je pripravoval z odpovidajicich materiala,
tieba dreva, Sepsoval podle starych
receptil a nékteré i néjak interpretoval,
naptiklad je monochromné vyplnil barvou.
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OC: Castgji pracujes tak, Ze pouzivas
feknéme véci z bézného Zivota —

vychazi$ ze zakladnich véci, které jsou
monumentalizované nebo fragmentované.

PV: ,Kaida véc je posvatnou oltaini
nadobou,” piSe svaty Benedikt. MiZou to
byt véci, které jsou svym zptisobem bandalni,
ale pro Zivot vlastné mimoradné duleZité.
Ale neni to pravidlo. Nékdy maji néjakou
svoji konkrétni historii, nékdy se ani nevi,
kde se vzaly. V tom vyvoji uvédomovani si
véci mohlo hrat roli setkani s dilem Adrieny
Simotové. A to bylo aZ v osmdesatych
letech, kdyz méla vystavu v Brné; do té
doby jsem ji ke své §kodé neznal. Viibec
jsem dlouho dohanél vselijaké dluhy,
zatimco lidé z generace Tvrdohlavych se

uz vétsSinou davno vztahovali k podnétium
uplné jinym. Ze spousty podnétu se
generuji véci, které se zdaji byt nezbytné,
jako by v nich bylo néco, co je presahuje,
ale co je obrazné fefeno uvniti véci.

Petr Kral naptiklad piSe o ,,znepokojivé
nedostupnosti toho, co je zdanlivé

na dosah®. Jako by véc — pfes svoji vécnost
— ukazovala nékam za sebe, k néjaké skryté
ke které nemame piistup. Fascinace tim,

Ze véci viibec jsou. Ale nechci to ted celé
néjak zdiraziovat, rozhodujici je mozna
to, Ze chci namalovat obraz. Nevim, jestli
predevsim, a nechavam ted stranou proc.
Chci vystihnout — predevs$im tvarovou

a prostorovou — povahu véci v jeji ziejmosti
— a snad také v jeji vytrZenosti z realného
prostiedi. Povaha ziejmosti je nejspis$
hodné individualni, ja dam na konkrétni
situaci, kdy se véci stanou néjak vnitiné
uchopitelnymi, kdy se ,odkryji“. Ne snad
jen ve smyslu jejich — jisté jen relativni

— srozumitelnosti, ale pravé pro svoji
ziejmost, pro svoje zieni. A stejné dulezity
je jejich vztah k formatu — k jejich prostoru,

novému prostiedi — k jejich uloZeni
do formatu.

OC: Asi bude lidi z Mikulova zajimat obraz,
ktery tady zuistava ve sbirce...

PV: Rozhodl jsem se pro LeZictho Maurice
Utrilla. Pted "dilnou" v Mikulové jsem prosel
desitky, mozna stovky rtznych poznamek,
kreseb, drobnych akvareli. Na jednom

z nich byla tato postava, vyjev skuteéné
popsany v romanu o Utrillovi. Chtél jsem

to malovat uz pred ¢asem, v Mikulové to
ziskalo na naléhavosti. A vidis, je tam témér
jenom ta Cervena. Druhy obraz se ptifazuje
k docela pocetnému cyklu Formuldfe, je

na ném ,kostra“ jedné z informac¢nich listin
tady na "dilné", plan na celé sympozium,
nékteré akce jsou v ném vyznacéené Zluté.
Uz pied lety se mi takto dostala do obrazit
geometrie. Nékdy jde tieba jen o fragment
néjakého anonymniho formulate, jindy jde
o konkrétni dokument, jako tfeba u trojice
tykajici se Josefa Toufara.

OC: Tady mas fragmenty, na to jsem se té
vubec neptal.

PV: Mas$ na mysli obraz, ktery se jmenuje
Veéc?

OC: Ano.

PV: Uz pied ¢asem jsem naSel dvé kresby,
na kterych byl tento tvar, ale jejich
puvod jsem uz nedokazal identifikovat.
Mozna vznikly na néjaky podnét jen
mimodék, na druhé strané tvar mize
pripominat cirkularku, nevim. Zaujala
mé pravé ta nedefinovatelnost, tajemnost;
forma, prolamovani prostoru odkazuje

ke tvaroslovi z pocatktt kubismu.

Oldfich Tichy  R&d a kontinuita

Sviij sympozidlni ateliér postupné
stapetoval” obrazy ruznych, predev§im ale
rozmérnéjsich formatt, aZ ho nakonec
zcela zaplnil. Oldtich Tichy v Mikulové
namaloval aZ neuvétitelné mnozstvi obrazi.

Ondtej Cech: Jak se ptihodilo, Ze ses stal
malifem?

Oldfich Tichy: Pamatuji se na to, Ze jsem
maloval a kreslil vlastné vzdycky, od détstvi.
Ve dvanécti letech mné tata ptinesl olejové
barvy. Moje maminka ma dokonce schovany
text, ktery jsem tehdy napsal, kdyZ jsem
mél dvanacté narozeniny. Je velmi teatralni.
Je o tom, Ze chci byt malifem a nic jiného uz
nechci délat.

OC: Poté jsi $el na stiedni vytvarnou $kolu.
OT: Ano, pak jsem $el na SUPS

do Uherského Hradi$té a tam uZ to chytlo
spad.

OC: Po stiedni kole jsi ptsobil jako
arteterapeut v psychiatrické 1é¢ebné

OT: Ano, byla to vydatna zkuSenost, velmi
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obohacujici, dalo by se fict iZasna. Trvala
dva roky. Nastésti mi bylo tenkrat jen
osmnact let a preZil jsem to. Nikdy na to
nezapomenu.

OC: Pomérné brzy sis nagel i sviij osobity
vyraz.

OT: No, tak jednoduché to nebylo.

Na AVU jsem zacinal s figurami — to

byl ve mné porad jesté ten kromérizsky
blazinec — a postupné jsem se dostal az
do abstrakce. To se ale tam na té §kole
nesmélo a nutili nas do akademickych
disciplin, jako jsou krajina, zati$i a portrét.
Pamatuju se, Ze jsem nevédél, jaké zatisi
mam v tom prostiedi malovat. Tak jsem
popadl velky odpadkovy kos, vysypal ho
na stil a udélal par obrazi toho chaosu.
Bylo to osvobozujici. Zjistil jsem, Ze si

to miizu celé vymyslet, a ono se mi to
najednou rozlezlo do krajiny, do prostoru,
vznikaly jiné obrazy. A bylo to uplné
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jiny kafe. Prosté akademie v dobé mych
studii v letech 1980 aZ 1986 nestdla za nic.
Jsem takovy profesionalni autodidakt,
ktery shodou okolnosti prosel stfednim

a vysokym ,,$§kolenim®. Potom vojna. Taky
dobra zkus$enost. P¥iSerna. Zasadni zlom
nastal v roce 1988, kdy jsme se s Atkou
prestéhovali na venkov. A to bylo jesté
tuplovany kafe. Skonéil prazsky ,karneval®.
Byl to jiny svét. Myslim ale, Ze jsem ho
vnitiné tusil a potteboval.

OC: Jak se tam vyvijela tva malba?

OT: Zacdalo velké dobrodruzstvi, které
neptestava. Intenzivnim studiem blizkého
okoli se mitze stat ten zazrak, Ze najednou
trochu tusim celek. Stale pochybuju o tom,
jestli jsem schopen to namalovat. Obcas se
mi zadafi, ale vét§inou prohravam.

OC: Okoli, ve kterém zije$, té ovliviiuje tak,
Ze se dostava do tvoji tvorby?

OT: Myslim, Ze nejde ani tak o okoli. Je to
mozna zpusob Zivota, ktery vedeme. A taky
uz dnes vim, Ze uréité zakladni téma své
tvorby si s sebou nesu uz od détstvi.

OC: Tvoje budouci vystava se bude
jmenovat Ziju sam ve zdejsich lesich, mohl bys
prosim ten nazev oziejmit?

OT: Vystava se bude jmenovat podle obrazu,
ktery jsem namaloval v roce 1988. Vim ale,
Ze ve zdejSich lesich a lukach a zahradach
jsem nikdy nezil sam. Moje Zena, moje déti,
moji blizci jsou stale okolo mé. Vim ale
také, Ze moje obrazy vznikaji v naprosté
samoté a jenom ,.se mnou“. Musim si je sam
vystat a vytrpét a vytancit a vyzpivat. Je to
pro mé mnohdy tézké, ale vidycky uzasné
dobrodruzstvi. Diky Panu Bohu za to. Citim
se stale Ziv.

OC: Znamenal tento obraz néjakou zménu
v tvém pojeti malby?

OT: Nebyla to zména v pojeti malby. Byl to
,matecni“ obraz a mozna zména mé cesty

a pohledu na svét. Zacatek mé snahy vidét
véci podstatné.

OC: Na rozdil od ostatnich malif,

ktefi jsou zde na sympoziu, nemaluje$

v cyklech. Viechny tvoje obrazy zapadaji
do jednotného celku celé tvorby. Je to tak?

OT: Myslim, Ze je. Potad to tak pomalu
a zlehka posunuju. Snad to bude vidét
na mé pristi vystavé, v GHMP. Bude tam
pravé jen ten jeden stéZejni obraz z roku
1988 a potom tato kolekce pétadvaceti
obrazt vzniklych tady na sympoziu

v Mikulové.

OC: Co pro tebe znamena feé malby? Jak
voli§ formaty, barevnost a podobné?

OT: Vim, Ze format je hodné dulezity. Kdyz
je nespravné zvolen, obraz nefunguje.
Nemam to ale tak, Ze bych dopiedu védél,
Ze to musim namalovat tfeba na ¢tverec.
Malovanim se také bavim. Proto mam
napnuto mnoho rozmanitych platen

a stiidam je. Maly, pak tfeba podlouhly

a potom hned velky obdélnik a pak ¢tverec.
Musim neustale fesit kompozici, a tim je to
dobrodruzné. Nenudim se a neusinam. No
a barva? Myslim, Ze nejsem prvoplanovy
kolorista. Barvu pouZiju, kdyzZ je to potteba.
Stejné tak tieba pastu nebo jen lazuru.
Nebo to udélam jen ve valérech. Snazim

se délat obrazy, které femeslo presahuji.

A uz vibec nechci byt Sikovny malit. To
mné mnohdy prekazi, ta priliSna schopnost
néco namalovat. Zajima mé spi$ silny vyraz.
Manyra a predvadéni se, jak to moc umim,
jsou mi protivné.

OC: Dalsi ze stézejnich dél, které dalo nazev
i tvému katalogu, je obraz Jednim tahem
tésné nad zemi. Je v tom ukryta slovni hti¢ka,
jelikoZ se linie na obraze stykaji — a tvofi
tak jeden tah — pouze ve svém stinu.

OT: Nékdy mé napada, Ze to, co vlastné
vidim, miZe byt uplné jinak. Jak to, Ze
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vnimame barvy? A je ten prostor fakt
prostor, nebo je to hmota? Anebo geometrie
ve struktuie hmoty je dost, ale ve vidéné
piirodé kolem nas velmi malo. Clovék déla
geometrii, protoZe to jinak nejde. Ma to
svoje zakonitosti. TakZe ja to v obrazech
zamérné celé nékdy pletu a zpochybniuju.
Salim oéi i rozum.

OC: Dalsim ¢asto se objevujicim momentem
tvych obrazi je fazeni a opakovani prvki.
At uz je to pletivo, nebo uzly na provazcich
a podobné. Co té na tom zajima?

OT: Jo, fadim a opakuju rad, je v tom
snaha po fadu a kontinuité. Povazuju tad
za dulezZity i v naSich Zivotech. Nékdy mé
bavi i pouziti dekoru. Pokud se nedéla
otrocky a mechanicky, mize v ném byt

i drama a vasen.

OC: Ivan Neumann v tvém katalogu pise, Ze
obraz neargumentuje, ale ukazuje. Chapes
tak svoje obrazy?

OT: Ano, chci pouze ukazat svoje vidéni
svéta. Nikdo neni dokonaly a Ivan je muz,
ktery mym obraziim rozumi beze zbytku.
Zname se uz hodné dlouhou dobu. Je
jednim z mala, o kom to vim zcela jisté.

OC: Snad to nevyzni jako kli§é, ale ptijde
mi, Ze tvoje obrazy vychdazeji z tebe

a z tvého okoli, z ¢eho jiného taky... Mysli§
pfi své tvorbé i na divaky?

OT: Ne, nemyslim. Nikdy. Ztratil bych sam
sebe.
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Nékolikrat jsme se sesli, Ze udélame
rozhovor, ale vidycky se to néjak zvrhlo

a nic inteligentniho z nas nevypadlo, porad
jenom srandi¢ky. Rekli jsme si teda, e se
nejspi$ nesmime vidét a poridime rozhovor
v klidu pres Skype, coZ se nam snad
podatfilo.

OC: Na ¢em t& v posledni dobé nejvic bavilo
pracovat?

VP: Ve s$kole jsme méli zadani ,ne¢ekana
poezie mista“.

OC: A co jsi délala?

VP: Méli jsme si vybrat misto v Praze, které
nas $tve, a néjak ho zménit. Vybrala jsem

si Stefanikiv most, ktery vede smérem

k namésti Republiky. Je tam strasny hluk,
ale zaroven krasny vyhled.

OC: Na Stromovku i na Hrad, vid?

VP: No jo, jenZe se ti tam nechce moc stat,
kdyz ti za zady drnéi tramvaje a auta. Tak
mé napadlo, Ze na zabradli rozmistim
walkmany. Dala jsem tam kazetu Marie
Callas, takze to bylo velice dojemné.

OC: Posli mi ten song.

VP: https://www.youtube.com/watch?v=-
pkNpl-tZIw

OC: Krasa. Je tam ten walkman je$té?

VP: No pravé Ze byl odcizen. Tak uz to
u nas chodi...

OC: Hriiza.

VP: Ale mam nachystané dals$i ti a na jare
to zopaknu, ted uzZ je na to zima.

OC: Je to takovy filmovy princip, kdy hudba
stra$né ovlivni to, co vidis.

VP: Ano! To déla strasné moc. Nemas tieba
néjaky stary walkman?

OC: Bohuzel. V kazetach poiad jedu, ale
walkman nemam.

VP: Z walkmanu se normalné stava strasné
cool véc.

OC: Fakt?

VP: Jsou ¢im dal drazsi. Nékolik lidi mi je
na Aukru vyfouklo.

OC: Asi se z toho stava cool retro.

VP: Musim to jesté trochu domyslet, aby ho
zase nékdo neukradl.

OC: Ne, to nedomyslej, lidi si museji
uvédomit, Ze se prosté nekrade, Ze je lepsi
walkman tam mit nez ho ukrast. Ale je
jasny, Ze je to boj s vétrnymi mlyny...

VP: Ono to vypadalo trochu jako bomba,
na tom zabradli...

OC: Ze by z tebe byla atentatnice?

VP: No trochu jsem si tak ptipadala...
podeziele, ale bylo vzri$o.

OC: Super véc. My jsme jednou délali
pojizdnou galerii, kdy jsme do dodavky,
jejiz vnittek byl oblozen bilymi deskami,
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dali néjaky sochy a obrazy, a mas pojizdnou
galerii, kterou das, kam chces.

VP: To je skvély!

OC: Prosim t&, docela se mi libilo, jak
jsme si minule povidali o té $tokrli, ktera
nechéva znacku na ,pozadi®.

VP: Jednalo se o $kolni ukol, ktery jsme
dostali za trest, protoze jsme odflakli
klauzurni praci. Ptes prazdniny jsme méli
vytvotit stohovatelnou stolicku. Rozhodla
jsem se, Ze budu pracovat s dievem
tradi¢nimi truhlafskymi technikami.
Kamarad Filip Brichta se nabidl, Ze mi
pomuZe. Pies prazdniny jsme vymysleli
vysledny tvar, a jelikoZ rada své produkty
ozvlastiuju néjakym forkem, skrz sedatko
stoli¢ky jsem protizla obrys dubového listu.
Vysledkem sezeni na §tokrli je otlacenina
v panevni oblasti. Stoli¢ka ,,se podepise®.
Otiskne symbol svého materialu.

OC: Je to takové ,zidlorazitko.

VP: Jo, ono mé to vlastné napadlo asi tak,
ze mé vidycky $tvalo, Ze kdyz si sednu

na proutény kieslo nebo zidli v sukni, otlaéi
se mi tam takovy $karedy prouzky a vypada
to jako celulitida.



52 Rozhovory

OC: Designem proti celulitidé.

VP: Kdyz uz se teda néco obtiskuje, tak at
je to hezky.

OC: Vyrobila jsi jenom jeden exemplat,
nebo jich je vic?

VP: Dva, aby bylo vidét, Ze je to
stohovatelné. Takové bylo zadani.

OC: A na ¢em pracujes ted?
VP: Ted mame workshop a ja dostala

za ukol navrhnout pracovni bryle Uvex.
K brylim mam docela dobry vztah, protoze

je nosim a zaroveni je moje mamka opticka.

TakzZe pracuju na stenopeickych brylich.
Vis§, co to je?

OC: Ne, povidej.

Viktorie Prokopova

VP: Ha! No to pravé skoro nikdo. To jsou
takové specialni dérované bryle se kteryma
vidis lip i presto, Ze nemaji Zadné dioptrie
nebo skla.

OC: Ano, ano. Vim, vidél sem to u jedné
znamé. Co to je za princip?

VP: Na ¢ocku ti dopada min svétla, stejné
jako kdyzZ zaostfuje$§ tim, Ze pfimhoutis oci.
Je ale potieba vychytat spravné velikost

a vzdalenost vSech téch direk, aby to
fungovalo co nejlip.




Katalog Catalogue 56—83

PFirastky do Sbirky sou¢asného
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Contemporary Art of Mikulov
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58  Stanislav Divis  Setkani¢. 2 akryl na platné, 160 x 140 cm 59
Encountern.2  acryliconcanvas
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Jan Pisték

Vyvreliny
Igneous Rocks

diptych, akryl na platné, 170 x 180 cm
diptych, acrylic on canvas

61



3

©
1
4
y ;
_=_~
® ._
LY
§
o ... . ﬁ _
Y
,_.&rw
i L ’ X

62







66 Aldin Popaja  0+0/b  akryl na platné, 200 x 170 cm 67
acrylic on canvas
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Pozoruji krajinu skryvajici kfivdy plynouci v ¢ase.

Observing the Landscape
that Conceals Wrongs Flowing in Time.

Situace Mikulov 1/3
Situation Mikulov 1/3

Vaclav Blaha

68
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72 PetrVesely Formulaf (dilensky) email, olej a akryl na platné,
Form (of 50 x40 cm
the Workshop) enamel, oil and acrylic on canvas

]

Petr Vesely

Maurice Utrillo lezici
na snéhu
Maurice Utrillo Lying
on Snow

email, olej a akryl na platné,
140 x 190 cm
enamel, oil and acrylic on canvas
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76 ' Oldfich Tichy  Pletivo  olejna platné, 160 x 170 cm 7
| Mesh oil on canvas

Y







80  Viktorie Prokopova Ja malovat neumim dfevo, platno, rdzné rozméry, instalace 81
Me, I can't paint wood, canvas, various dimensions, installation
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Viktorie Prokopova  Umélecké potfeby
Art Supplies

digitalni fotografie, 15 x 10 cm 83
digital photography
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Kdo je kdo

VACLAV BLAHA (1949) kéduje do svych
obrazl velké mnozstvi rdznych vrstev,
jejichz prekryvanim vznika finalni podoba
obrazu. Postupné nanasené plany zahrnuiji
slova, barevné shluky, krajiny a neobejdou
se bez lidské postavy. Skrze figuru se Vaclav
Blaha vyjadfuje po celou svou ¢tyricetiletou
malifskou drahu. Posledni série obrazu je
inspirovana pohledem na Mikulov z protéj-
$iho rakouského kopce nedaleko hranic.

V autorovi tento pohled vyvolal pocit stale se
objevujici d&jinné kfivdy.

1968-1974 AVU Praha; od roku 1987 ¢le-
nem legendérniho seskupeni 12/15 — pozde,
ale prece; do roku 2013 ¢lenem SVU Manes.

ONDREJ CECH (1985) je teoretikem letos-
niho ro¢niku. Psal texty k vystavé a do ka-
talogu rozhovory se zu¢asténymi umelci.
Vénuje se kuratorstvi a vlastni prostorové
tvorbé s presahy do architektury vystav.
2010-2013 Umprum Praha.

STANISLAV DIVIS (1953) je $iroce roz-
kro¢ena umélecka osobnost s ohromnou
vnitini energii. A priori je mali, zarover je
v$ak frontmanem hudebni skupiny Krasné
nové stroje, clenem skupiny Tvrdohlavi a ma
za sebou dlouholeté pedagogické ptsobenf
na vysokych uméleckych skolach. Neni se
pro¢ divit, ze je to pravé Stanislav Divis, kdo
je kuratorem letosniho ro¢niku.

Své obrazy maluje v cyklech vychézejicich
tematicky z rtznych oblasti, namatkou

od interpretace skladeb LeoSe Janacka
pres krajinné momenty, rizné cykly iro-
nické ¢i sarkastické, jakymi byli napriklad
Kaspari. Déale to jsou Nechténé doteky nebo
nejposlednéjsi, kosmicky cyklus, malovany
prevazné v Mikulové. Zvolena témata poté
dopodrobna prozkoumava a tvori z nich
obrazové svéty, v nichZ jsou redukované
tvary symbolem, kompozice vyjadiuji vzta-
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VACLAV BLAHA (1949) encodes many
various layers into his paintings whose over-
lapping shapes the final form of the piece.
The gradually applied layers include words,
colour clusters, landscapes as well as the
indispensable human figure. Vaclav Blaha
has been expressing himself through figures
throughout his entire painting career. His
latest series of paintings is inspired by views
of Mikulov from a hill across the border

in Austria. The view evoked in the author

a feeling of perpetually appearing historical
wrongs.

1968-1974 Academy of Fine Arts Prague,
since 1987 member of the legendary group
12/15 Better Late Than Never, since 2013
member of Manes Union of Fine Artists.

ONDREJ CECH (1985) is the symposium’s
theoretician this year. He authored texts for
the exhibition and interviewed participating
artists for the catalogue. Ondrej is a curator
and an artist working with 3D design with
overlaps to architecture.

2010-2013 Academy of Arts, Architecture
and Design Prague.

STANISLAV DIVIS (1953) is a versatile
artistic personality with immense inner
energy. Primarily a painter, he is at the
same time the frontman of the band Krasné
nové stroje (Beautiful New Machines) and
member of the Tvrdohlavi (The Stubborn)
art group. He has held long-term teaching
positions at art universities, etc. It comes as
no surprise that it is precisely Stanislav Divi$
who is the symposium’s curator this year.
He paints his works in series based themati-
cally on various fields, from interpretation of
Leos Janacek’s compositions and landsca-
pe motifs to various ironical and sarcastic
series such as Kaspafi (The Buffoons); also,
Nechténé doteky (Undesired Touches) or
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hy a kde velkou roli hraji barvy a koloristicky
pristup.

1983-1985 AVU Praha, 2003-2010
vedouci ateliéru malby na Umprum Praha,
¢len skupiny Tvrdohlavi, od roku 1983 vede
hudebni skupinu Krasné nové stroje.

JAN PISTEK (1961) predstavuje v letosnf
»Divisoveé” skupiné malift asi nejvice ab-
straktni polohu v té nejcistsi podobé. Autor
pracuje cilené s vizualnim Ucinkem barev

a vnitfnim tajemstvim samotného vzniku
vidéného. Asociativnost tvlrc¢i exprese je
az v druhém planu jeho obrazi a zamérné
prostupuje z jednoho do druhého. Mikulov-
ska série se trochu lisi od té predchazejic,
na kterou volné navazuje a posouva ji ve vy-
vojové linii dal. Pistékova tvorba prochazela
v minulosti nékolika dulezitymi obdobimi.
Od osmdesatych let se programove vyvijela
v rozsahlych cyklech. Pres prvni reakci

na postmoderni malbu, charakteristickou
znakovosti archetypalnich symbolt, znacek
predpovédi pocasi nebo konstruovanych
geometrickych forem az ke krajiné jako
zasadnimu vychodisku pohledu na svét.

Od Japonskych zahrad odkazujicich k vy-
chodoasijské estetice, virtualnim svétam

a nekone¢nému vesmirnému prostoru.
1981-1986 AVU Praha, 1990-1996 od-
borny asistent v malifském ateliéru na AVU
Praha u Bedricha Dlouhého.

ALDIN POPAJA (1971, Bosna a Hercegovi-
na) je bosensky umélec, jenz véak studia ma-
lirského ateliéru dokoncil v Praze, kde posléze
ukotvil i své plsobeni. Cesta jeho vytvarného
projevu se vyvijela od realistické a hyperrea-
listické malby az k postupné fragmentarizaci
barevné a tvarové se uvoliujicich vzpomin-
kovych namétl. V poslednich ¢tyfech letech
nabyvajl podobu abstraktni variace a subjek-
tivni hry s obsahovymi symboly.

Who is who

the latest cosmic series painted mainly in
Mikulov. He subjects his chosen themes

to thorough examination and uses them

to create pictorial worlds whose reduced
shapes become symbols, where compositi-
ons express relations, where colours and the
coloristic approach play a significant role.
1983-1985 Academy of Fine Arts Prague,
2003-2010 head of painting studio, Acade-
my of Arts, Architecture and Design Prague,
member of the Tvrdohlavi group, since 1983
music band Krasné noveé stroje.

JAN PISTEK (1961) represents the most
abstract position in Divi§’ group of painters
this year, in the purest form. The author
deliberately works with the visual impact

of colour and the inner mystery of the very
creation of the visible. The associativity of
visual expression is only found on another
level of his paintings and intentionally
pervades from one to the other. His Mikulov
series differs somewhat from the preceding
one it follows up on and further develops it.
Pisték’s work has passed through several
significant stages. Since the 1980s, it has
intentionally developed in large series, from
his initial reactions to postmodern pain-
ting, the characteristic attributiveness of
archetypal symbols, weather forecast signs
or construed geometrical shapes to the
landscape as a fundamental starting point
for his view of the world. From Japanese
gardens referring to far-eastern aesthetics,
virtual worlds and the infinite cosmic space.
1981-1986 Academy of Fine Arts Prague,
1990-1995 assistant in Bedrich Dlouhy’s
studio of painting at Academy of Fine Arts
Prague.

ALDIN POPAJA (1971, Bosnia and Herze-
govina) is originally a Bosnian artist who
completed his studies of painting in Prague

Kdo je kdo

Vypovédni hodnota platen vychozf sub-
jektivni rovinu obsahuje, ale zaroveri velmi
silné presahuje a dostava se k obecnéjsi
vypovedi o nasi nedavné i davné historii

a otevira tak otazky, které prave v téchto
dnech opét nabyvaji ve svéte na aktualnosti.
Diky tomuto nesobeckému pristupu ke své
praci a vuli pfeséhnout zkusenost do obec-
né spolecenskeé roviny si jeho dilo zaslouzf
velkou pozornost. Interpretuje totiz identitu
jak vlastni, tak kolektivni.

1995-2000 Umprum Praha, 2003-2010
asistent v ateliéru malby na Umprum Praha.

VIKTORIE PROKOPOVA (1992) byla

na sympozium pozvana do role technické
asistentky. Prokopova je studentkou interi-
érového designu a za svoje prace obdrzela
nekolik ocenéni. Jeji pociny zvoleny obor
presahuji a nalézaji nové cesty ve ztvarnova-
ni daného uUkolu. Kreativita je na sympoziu

v kolektivu malifd posunuta k hranicim
volného uméni, takze se zde mizeme tesit
na nové majstrstyky.

Studuje od roku 2011 Umprum Praha, ateli-
ér designu nabytku a interiéru, 2010 — 1. mis-
to v soutézi Mlady obal, 2013 — 1. misto

v soutezi Mésta bez smogu.

OLDRICH TICHY (1959) pové&tsinou maluje
metodou, jak sam rika, ,na prvni dobrou®.
Tento pristup, kdy malif své obrazy nepred-
kresluje ¢i malbu prilis nevrstvi, vyZzaduje
absolutné jistou ruku a malifskou vyzralost.
Tichy je timto obdaren a svou malifskou
zkratkou vyjadruje situace, které vypovidaji
o zékladnich, ale velmi dllezitych momen-
tech lidské existence a pocitech ¢lovéka.
Tematicky se tak pohybuje od zakladnich
obycejnosti, které mohou byt reseny

s nadsazkou, az ke slozitéjsim a tizivéjsim
pocitim lidské duse. Uchopovani téchto
zkusenosti se v nékterych pripadech v ramci
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which became the base of his activities. The
path of his artistic expression has developed
from realistic and hyper-realistic painting to
gradual fragmentation of themes of memo-
ry with loosening shapes and colours. In the
last four years, his paintings have assumed
the form of abstract variation and subjective
play with symbols of content.

The expressive value of his canvases does
contain the initial subjective level but at the
same time strongly transcends it, arriving
at a more general testimony about our
recent and ancient past, and opening issues
that have these days again become highly
topical. Due to his unselfish approach to
work and his will to transcend experience
onto the social level, his work deserves great
attention as he interprets his own as well as
a collective identity.

1995-2000 Academy of Arts, Architecture
and Design Prague, 2003-2010 assistant
in studio of paining at Academy of Arts,
Architecture and Design Prague.

VIKTORIE PROKOPOVA (1992) was invi-
ted to the symposium in the role of technical
assistant. Viki studies interior design and
has received several awards for her work
which goes beyond the subject of her study
and finds new ways of rendering given
tasks. Among the painters present at the
symposium, creativity shifts to the limits of
free art so that we can look forward to new
masterpieces.

Since 2011 student of Academy of Arts,
Architecture and Design Prague, studio

of furniture and interior design, 2010 first
place at Young Package, 2013 first place at
Cities Without Smog.

OLDRICH TICHY (1959) mostly employs
the method, as he calls it, “first take is the
best”. This approach of the painter who
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Zivosti procesu ,tady a ted” posouva i k te-
matizaci obrazu jako takového a ke zkouma-
ni moznosti malby v radosti z jejiho procesu.
1980-1986 AVU Praha; ¢len skupiny Most;
1995 Pollock-Karsnerovo stipendium, New
York.

PETR VESELY (1953) pracuije tisporng,

na jeho platnech neni nic zbyte¢ného. | ba-
revné jsou ¢asto zanechana v zakladni bilé,
ktera je obsahové zkonkretizovana ve vét-
Siné prikladech Sedou, méné pak cervenou.
Jako by to byly pouze zablesky. Svétlo a stin
v paméti, pocitu nebo vizi, vnitfné uchopené
jako idea daného ¢i zkoumaného. Vytvarny
projev malifsky je pfirozené a paralelné
rozvijen i na poli objektu tihnouciho k vice
geometrickému vyrazu.

Jak v malbé, tak v objektu vidime fragment
domu, okna, figuralni siluetu, kybl s hadrem,
starou vanu, esenci, ¢asovost. Celkové dilo
je jesté rozsiteno i o figuralni cykly, které
autor rozpracovava a rozkryva dlouha léta.
Dalsi pevné spjatou formou vyjadreni je
poezie. Petr pise krasné basné.

1973-1979 AVU Praha, 2002—-2007 vedou-
ci malifského ateliéru na FaVU Brno, ¢len
Tovarysstva malifského.

Who is who

does not sketch his paintings or layer the
paints requires an absolutely certain hand
and an advanced painting technique.

Tichy does possess these skills; through his
compressed painting, he expresses elemen-
tary yet very important notions of human
existence and feelings. Themes of his work
range from basic ordinariness that can be
dealt with in hyperboles to more complex
and stifling feelings of the human soul. In
some cases, grasping this experience as
part of the living “here and now” process
shifts towards the thematization of the pain-
ting as such, and towards the exploration of
the painting’s limits in the joy of the process.
1980-1986 Academy of Fine Arts Prague,
member of the MOST group, 1995 Pollock-
-Karsner fellowship New York.

PETR VESELY (1953) works economi-
cally. There is nothing superfluous on his
canvases; their colour schemes are usually
left in the basic white colour which is most
cases contentually concretized with grey
and, rarely, red, as if mere flashes. Light
and shadow in memory, a feeling or a vision
grasped internally as the idea of the given
or the scrutinized. His artistic form is also
naturally and parallelly developed on the
object field inclining to a more geometrical
expression. In the painting as well as in the
object we observe a fragment of a house,
a window, a figural silhouette, a bucket and
arag, an old bathtub, essence, tempora-
lity. His work is extended by figural series
which the author has been exploring and
discovering for years. Another of his firmly
connected forms of expression is poetry.
Petr writes beautiful poems.

1973-1979 Academy of Fine Arts Prague,
2002-2007 head of studio of painting
Faculty of Fine Arts Brno, member of the
Journeymen of Painting.
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Other works created on MVS 2014

Sud, akryl na
platné, 50 x 40 cm
Barrel, acrylic on

canvas
Vznik zemského svéta, Svatd Trojice, akryl na platné,
akryl na platng, 200 x 170 cm 200x170cm

Formation of the Earthly World, The Holy Trinity, acrylic on canvas
acrylic on canvas o

Hvézda ¢. 3, akryl na plat-
né, 65 x 60 cm

Starn. 3, acrylic on
canvas

Hvézda ¢. 1, akryl

na platné, 65 x 60 cm
Starn. 1, acrylic on
canvas

@

Astralni vécna kronika
¢. 1, akryl na platné,
50 x40cm

An Astral Eternal

Chronicle n. 1,
acrylic on canvas

Zobrazeni prvni duality, akryl
na platng, 200 x 170 cm

A Depiction of the First Duality,
acrylic on canvas

Hvézda ¢&. 2 (domecek),
akryl na platne, 160 x 140 cm
Star n. 2 (little house),
acrylic on canvas
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Other works created on MVS 2014 Other works created on MVS 2014

Necekana situace, akryl
na platné, 70 x 95 cm

Setkani ¢. 1, akryl
Unexpected Situation, acrylic

na platné, 70 x 60 cm

Encounter n. 1, acrylic el G Mélo to byt jinak, akryl na platng,
on canvas 120x170cm
Tajemstvi trojjedinosti ¢. 1, Astralni vé¢na kronika ¢. 2, T Sl Mave Bean Bt siai
akryl na platné, 160 x 140 cm akryl na platné, 160 x 140 cm acrylic on canvas
The Mystery of Trinity n. 1, An Astral Eternal Chronicle

acrylic on canvas n. 2, acrylic on canvas

V hlubinach €. 1, akryl
na platng, 70 x 90 cm
In the Deep n. 1, acrylic
on canvas

Tajemstvi trojjedinosti
¢. 2, akryl na platné,
60 x50 cm

The Mystery of Trinity
n. 2, acrylic on canvas

Embryo, akryl na platné, 120 x 170 cm
Fetus, acrylic on canvas

Tabule tetragrammaton, Pocatek a konec véeho tvorent,

akryl na platne, 160 x 140 cm akryl na platné, 160 x 140 cm

The Tetragrammaton Table, w ' The Beginning and the End of

acrylic on canvas >~ All Creation, acrylic on canvas V hiubinch & 2, akryl

na platné, 70 x 90 cm

In the Deep n. 2, acrylic
on canvas

X

Zaklinaci formule

Pod hladinou, akryl
na platné, 50 x 60 cm
Under the Surface,
acrylic on canvas

Karla IV., akryl

na platné, 70 x 60 cm Tropicka noc Ill, akryl
Incantation Formula na platné, 70 x 90 cm
of Charles IV, acrylic Tropical Night lll, acrylic

on canvas on canvas
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Other works created on MVS 2014

Zahradka ll, akryl

na platné, 50 x 40 cm
Garden Il, acrylic

on canvas

Mési¢ni noc ¢. 1, akryl na
platné, 95 x 125 cm
A Moonlit Night n. 1, acrylic

Nad kopeckem kfiz, akryl na platné,
on canvas 135 x 145 cm

' A Cross over a Hill, acrylic on canvas
Zahradka |, akryl

na platné, 50 x 50 cm
Garden |, acrylic

on canvas
Ptak na rozpaleném nebi,
Mési€ni noc ¢. 2, akryl na akryl na platng, 70 x 90 cm
platné, 95 x 125 em Bird on Red Hot Sky, acrylic
A Moonlit Night n. 2, acrylic R EETVES
on canvas

Vzédjemna pritazlivost €. 1, Vzajemna pritazlivost ¢. 2,
akryl na platng, 80 x 120 cm akryl na platne, 80 x 120 cm
Mutual Attraction n. 1, acrylic Mutual Attraction n. 2, acrylic

on canvas on canvas

Ostatni dila vytvorena na MVS 2014
Other works created on MVS 2014

0+1/a, akryl na platné, 140 x 160 cm
0+1/a, acrylic on canvas

0+0/c, akryl na platné, 140 x 160 cm
0+0/c, acrylic on canvas

ALDIN POPAJA

010/a, akryl na platné, 200 x 170 cm
010/a, acrylic on canvas

0+0/a, akryl na platné, 160 x 140 cm
0+0/a, acrylic on canvas

125



126  Ostatni dila vytvorend na MVS 2014 VACLAV BLAHA
Other works created on MVS 2014

i

Figuralni krajina M 1, ak-
ryl na platné, 40 x 50 cm
Encounter n. 1, acrylic on
canvas

Situace Mikulov 2/3. Nasloucham nedostupné kra-
jiné nadosah prede mnou, pastel, popel, uhel, akryl
na platné, 140 x 200cm

Situation Mikulov 2/3. Listening to Inaccessible
Landscape within Reach in Front of Me, crayon,
ash, charcoal, acrylic on canvas

Figuralni krajina M 2,
uhel, pastel, akryl

na platné, 40 x 50cm
Encountern. 1, acrylic
on canvas

Situace Mikulov 3/3. Prostupuji ¢asem hledajice
ztracené v pritomnosti, pastel, popel, akryl na platné,
140 x200cm

Situation Mikulov 3/3. Passing through Time Seeking
the Lost in Presence, crayon, ash, acrylic on canvas

Ostatni dila vytvorena na MVS 2014 PETR VESELY 127
Other works created on MVS 2014

Plechova vana 2, email, olej a akryl

na platné, 140 x 190 cm

A Tin Bathtub 2, enamel, oil and acrylic
on canvas

Zavés 5, email, olej a akryl
na platné, 190 x 140 cm
Curtain 5, enamel, oil and
acrylic on canvas

Mrak, email, olej a akryl
| na platng, 40 x 50 cm
Cloud, enamel, oil and

Véc, email, olej a akryl na plat- acrylic on canvas

né, 85x110 cm
Thing, enamel, oil and acrylic
on canvas

Zavés 2, email, olej a akryl
na platné, 125 x 90 cm
Curtain 2, enamel, oil and
acrylic on canvas

Maly zavés

(Za zavésem), email,
olej a akryl na platné,
50 x40cm

A Small Curtain
(Behind the Curtain),
enamel, oil and acrylic
on canvas
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Other works created on MVS 2014

Sokl, email, olej

a akryl na platné,
50 x40cm
Pedestal, enamel,
oil and acrylic on

Zaves 4, email, olej a akryl

canvas L

na platng, 125 x 90 cm
Zavés 3 (Pred zavésem), Curtain 4, enamel, oil and
email, olej a akryl na platné, acrylic on canvas

150 x115cm

Curtain 3 (In Front of the
Curtain), enamel, oil and
acrylic on canvas

Konfigurace, email, olej a akryl
na platng, 115 x 150 cm
Configuration, enamel, oil and
acrylic on canvas

Ostatni dila vytvotend na MVS 2014 OLDRICH TICHY 129
Other works created on MVS 2014

Vitr ve mng, olej na platng, 170 x 150 cm  Dum pro rybéfe, olej na platné, 170 x 180 cm
The Wind in Me, oil on canvas A House for Fishermen, oil on canvas

Kolébka, olej na
platng, 44 x 60 cm
Cradle, oil on canvas

Les vzimé, olej na platng, 120 x 135 cm Snéhucka, olej na platné,
Forest in Winter, oil on canvas 120x135cm
Snéhucka, oil on canvas

Ohrady z nas ll, olej na platné,
Kovar, olej na platné, 170 x 150 cm 160 x170 cm
Blacksmith, oil on canvas Enclosures of Us I, oil on canvas
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Other works created on MVS 2014 Other works created on MVS 2014

Boure, olej na platné,
60 x70cm
Storm, oil on canvas

Modlitba, olej na
platné, 135 x120 cm
Prayer, oil on canvas

Sezrané ryby jsou podzimnf
kviti, olej na platné,

Stodola, olej na platné, 170 x 150 cm

Barn, oil on canvas 170 x100 cm sl i sEciies Noc pod stfechou, olej na platns,
Eaten Fish are Autumn’s Ohrady z nas |, olej na 180 %130 cm
. Flowers, oil on canvas platng, 200 x 120 cm A Night under the Roof, oil on canvas
Enclosures of Us |, oil on
canvas Krasné nic, olej

na platng, 70 x 50 cm
i Beautiful Nothing,
oil on canvas

|
Kocour vdomé, olej na platné,
135x120cm

Tomcat in the House, oil on canvas

Stavba, olej na platne,
Na jedné noze, vymezen formatem, I

55x70cm
olej na platné, 180 x 130 cm i Construction, oil on
On One Foot, Delimited by Format, - - —= Po bozim téle, olej na canvas Padam a nevim kam, olej na platné,
oil on canvas platng, 135 x 120 cm 160x170 cm
After Corpus Christi, oil on I’'m Falling and Don’t Know Where,
canvas oil on canvas
Za krabici hnizdo mas, olej na platng, Cervena v&z, olej na
130 %180 cm platné, 70 x 60 cm

Your Nest Lies Behind the Box, oil on canvas Red Tower, oil on canvas




132 Resumé

O letnich prazdninéach roku 2014 byl areal

mikulovského zamku opét mistem setkani
prednich vytvarniku. Jiz pojedenadvacaté

se zde, od 12. ¢ervence do 9. srpna konalo
Mikulovské vytvarné sympozium "dilna".

Po loriském, jubilejnim dvacatém roc¢niku,
kterého se Ucastnili kuratofri poslednich
deseti dilen, se mikulovské sympozium
vratilo ke svému tradi¢nimu modelu.
Kuréatorem toho leto$niho byl malit Stanislav
Divi§, jenz na zékladé svého konceptu
nazvaného Blizka setkani na sympozium
pozval rovnéz malire: Vaclava Blahu,
Jana Pistéka, Oldricha Tichého, Petra
Veselého a Aldina Popaju pochazejiciho

z Bosny a Hercegoviny. Sestavu doplnili
teoretik Ondrej Cech a studentka Viktorie
Prokopova, ktera pfijala roli technické
asistentky.

Tradi¢ni setkani pozvanych umeélct

s verejnosti, vzajemné privitani

a predstaveni dosavadni tvorby autoru,
tedy slavnostni zahajeni "dilny" probéhlo
12. Cervence v zamecké sale terrené

a na hornim nadvori zamku. Vecer si

ke véeobecnému potéseni navstévnikd
zahraly Krasné nové stroje.

Stanislav Divi$ v pribéhu "dilny" prived|

do Mikulova jesté jednu kapelu — Double
Guitar Quartet. Ten koncertoval

25. cervence U Zajice a vytvoril tak milou
atmosféru jednomu z mnoha doprovodnych
programd, jez produkce pro Ucastniky

i verejnost po dobu Ctyr pracovnich tydnU
pripravila.

Vernisaz vystavy a souc¢asneé slavnostni
zakonceni 21. "dilny" se konalo 9. srpna
na hornim nadvor{ zamku. Na zaplnéném
nadvori navstévniky privital Libor Lipa,
garant sympozia, dale vystoupil Stanislav
Divi$ a predstavil vsechny ziu¢astnéné

Summary

During the summer holidays of 2014, the
chateau complex in Mikulov once again
hosted several leading visual artists who
took part in the 21st edition of the Mikulov
Art Symposium "dilna", held between July
12 and August 9.

After the symposium’s 20th anniversary last
year which brought together curators of the
past ten symposiums, the event this year
returned to its traditional model. Following
his concept entitled Close Encounters, the
symposium’s curator, painter Stanislav
Divi§, invited other painters to take part

in the event: Vaclav Blaha, Jan Pisték,
Oldfich Tichy, Petr Vesely and the Bosnia-
Herzegovina-born Adin Popaja, along with
the theoretician Ondrej Cech and technicall
assistant, student Viktorie Prokopova.

The official launch of the symposium,
which included the traditional encounter
of the artists with members of the public,
their welcome and the presentation of
the authors’ work, took place on July 12 in
the chateau’s Sala Terrena and the upper
courtyard. To the visitors’ delight, the
evening concluded with a concert by the
band Krasné nové stroje.

Stanislav Divi$ brought another band

to Mikulov during the course of the
symposium; the Double Guitar Quartet
which played on July 25 at the U Zajice
hotel as one of the symposium’s many
accompanying programmes prepared by
the organizers for both the participants and
the public.

The final exhibition and the official closure
of the 21st edition of the symposium took
place on August 9 at the upper courtyard
of the chateau. Visitors were welcomed

by the symposium’s guarantor Libor Lipa
followed by Stanislav Divi$ who introduced

av ten den jizivystavujici autory. Oficialnf
Cast vernisdze uzavreli pani Marie
Leskovjanova, ¢lenka rady mésta Mikulova,
ktera tlumocila zdravici pana starosty
Rostislava Kostiala, a pan Petr Kubin, reditel
Regionalniho muzea v Mikulové. Po otevienti
vystavy nasledoval koncert hudebnich
formacfi Einkesselbudednes a Chameleon
Group. Vecerem provazela Marcela
Effenbergerovd, predsedkyné poradajiciho
obc¢anského sdruzent.

Atmosféru letosni "dilny" priblizila
navstévnikim vernisaze projekce fotografif
Magdaleny Blahové.

Vystava byla zpfistupnéna verejnosti

do 31. srpna. Instalovana byla ¢astecné

v prostorach vy¢lenénych pro budouct
stalou expozici dél nalezicich do sbirky
soucasného vytvarného uméni v majetku
mésta Mikulova a ¢aste¢né v nové
zrekonstruovanych vystavnich prostorach
vychodniho kfidla mikulovského zamku.

Na jeji instalaci se podileli vSichni zu¢astneni
umelci.

Poradateli letosniho, 21. ro¢niku
Mikulovského vytvarného sympozia "dilna"
byly jiz tradi¢né Mésto Mikulov, Regionaln{
muzeum v Mikulové a Spole¢nost pro rozvoj
MVS "dilna", jeho konani bylo schvaleno
zastupitelstvem mésta Mikulova v ¢ele se
starostou Rostislavem Kostialem.

all the participating authors. The official
part of the programmme concluded with
remarks by Mikulov councilwoman Marie
Leskovjanova who conveyed a message
from Mayor Rostislav Kostial, and by the
head the Regional Museum in Mikulov, Petr
Kubin. The inauguration of the exhibition
was followed by a concert by the bands
Einkesselbudednes and Chameleon
Group. The evening was hosted by Marcela
Effenbergerova, the head of the organizing
association.

Visitors of the event could sample the
atmosphere of the symposium as captured
in the photos by Magdalena Bléahova.

The exhibition, which ran until August

31, was partially installed in the space

a permanent exposition of work from the
contemporary art collection in the property
of the town of Mikulov should be installed
in the future, and also in a newly renovated
exhibition area in the eastern wing of the
Mikulov chateau. All the participating
artists cooperated on the installation of the
exhibition.

The 21st edition of the Mikulov Art
Symposium "dilna" was organized by the
town of Mikulov, the Regional Museum
in Mikulov and the Association for the
Development of MAS "dilna". Holding of
the event was approved by the Mikulov
municipal council headed by Mayor
Rostislav Kostial.

22. ro¢nik Mikulovského vytvarného sympozia “dilna”
se bude konat od 11. ¢ervence do 8. srpna 2015.

22t edition of the Mikulov Art Symposium “dilna"

will take place from July 11 to August 8 2015.



134 Podékovani

Mésto Mikulov, Regionalni muzeum v Mikuloveé,
Poradni sbor MVS a ob¢anské sdruzeni Spole¢nost
pro rozvoj Mikulovského vytvarného sympozia
"dilna" timto zdvorile dékuji véem lidem, firmam

i institucim, jez se svou pomoci zaslouzili o zdarny
prubéh letosniho roéniku "dilny": Marcela AntoSova,
Alena Blazejovska, Magdalena Blahova, Filip
Brichta, Monika Brzoriova, Stépan Capek, Hana
Cernohorska, Mirek Dugak, Marie Dohnalova,
Eliska Duricova, Vladimir Durica, Milan Esterka,
Ludék Fabinger, Jan Frantel, Jana Frantelova, Karel
Frantel, Jana Gamanovova, Roman Gamanov,
Daniela Hauserova, Martin Hordk, Petr Horejs,
Markéta Jachimova, Lubos Janacek, Miloslav
Janulik, Jaroslav Javornicky, Blanka Jird¢kova,
Ludék Kabelka, Daniel Kamenar, Karel Kerlicky,
Ingrid Klanicova, Lubomir Kotek, Jakub Kovarik,
Pavel Kraj¢ovi¢, Petr Krkavec, Karina Kubi$ova,
Rudolf Kudrnacek, Dagmar Langarova, manzelé
Lanikovi, Jifif Machovsky, manzelé Marcin¢akovi,
Frantisek Marek, Jan Mihalik, Alois Musil, Martin
Myslivecek, Petr Ocendsek, Karel Oujezdsky,
Tereza Pirs¢ova Brichtova, Martin Polak, Miroslav
Polivka, Pavel Prokes, Jan Richter, Martina
Stehlikova, manzelé Sebestovi, Miroslav Sidlo,
Pavel Sila, manzelé Silovi, Marcela Simankova,
Pavel Suba, Margita Titlova Ylovsky, Josef
Varmuza, lveta Vasickova, Adam Vrbka, Jifi Vrboka;
Vinarské centrum Mikulov, Vinarstvi Mikulov,
Vinarstvi Kramer Falkenstein, Vino Marcinc¢ak,
Kovo Prokes Mikulov, Apartmany Gulliver, Bytové
druzstvo 88/9, Opel, Vino Lipa Mikulov, Vinarstvi
Balazovi Dolni Dunajovice, Nové Vinarstvi, Vinarstvi
Sonberk, Vinarstvi Gala, U Zajice, Penzion
Sebastian, Svét syrt a specialit — Food Service,
[talinox, Owesco, Vinarstvi Zdenék Perina, Penzion
Mlyn Sedlec, EAST DIVISION a pravdépodobné
mnozi dal$i, na které jsme nechténé zapomnéli.

MVS "dilna" 2014 podporily finanéneé:
Ministerstvo kultury Ceské republiky
Jihomoravsky kraj

Vinarské centrumss. r. o.

TRAVEL FREE, s.r. o.

FPD CORPORATION CZ a. s.

Thanks to

The Town of, the Regional Museum in Mikulov,
the Advisory Board of the MAS and the
Association for the Development of the Mikulov
Art Symposium hereby respectfully extend

their gratitude to all individuals, companies and
institutions that contributed to the success of
this year’s edition of "dilna": Marcela Anto$ova,
Alena Blazejovska, Magdalena Blahova, Filip
Brichta, Monika Brzoriova, 3tépén Capek, Hana
Cernohorska, Mirek Dusak, Marie Dohnalova,
Eliska Duricova, Vladimir Durica, Milan Esterka,
Ludék Fabinger, Jan Frantel, Jana Frantelova,
Karel Frantel, Jana Gamanovova, Roman
Gamanov, Martin Horak, Petr Horej$, Markéta
Jachimova, Lubos Janacek, Miloslav Janulik,
Jaroslav Javornicky, Blanka Jird¢kova, Ludék
Kabelka, Daniel Kamenar, Ingrid Klanicova,
Jakub Kovarik, Pavel Krajcovi¢, Petr Krkavec,
Karina Kubi$ova, Rudolf Kudrnacek, Dagmar
Langarova, Lenka and Ivo Laniks, Jifi Machovsky,
the Marcin¢aks, Frantisek Marek, Jan Mihalik,
Alois Musil, Martin Myslivec¢ek, Petr O¢enasek,
Karel Oujezdsky, Tereza Pirs¢ova Brichtova,
Martin Polak, Miroslav Polivka, Pavel Prokes,
Jan Richter, Martina Stehlikova, the Sebestas,
Miroslav Sidlo, Katefina and Frantidek Silas,
Marcela Simankova, Pavel Suba, Margita Titlova
Ylovsky, Josef Varmuza, Iveta Vasickova, Adam
Vrbka, Jifi Vrbka; Vinarské centrum Mikulov,
Vinarstvi Mikulov, Vino Marcin¢ék, Kovo Prokes
Mikulov, Apartmany Gulliver, Bytové druzstvo
88/9, Opel, Vino Lipa Mikulov, Vinarstvi Balazovi
Dolni Dunajovice, Nové Vinarstvi, Vinarstvi
Sonberk, Vinarstvi Gala, U Zajice, Penzion
Sebastian, Svét syrt a specialit — Food Service,
Italinox, Owesco, Vinarstvi Zdenék Pefina,
Penzion Mlyn Sedlec, EAST DIVISION a probably
many others whom we unintentionally omitted.

The MAS "dilna" 2014 received financial support from:

The Ministry of Culture of the Czech Republic
The South Moravian Region

Vinarské centrumss. r. o.

TRAVEL FREE, s.r. 0.

FPD CORPORATION CZ a. s.
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