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Uvod
Rostislav Kostial

Uplynuly roénik Mikulovského vytvarného
sympozia se jiz py$nil ¢islovkou 24. Z po-
hledu historie naseho mésta se muze zdat,
Ze je to jen kratka epizoda. Ale optikou
vyznamu novodobych déjin je to obrovsky
kus svobodného rozvoje uméni nejen v na-
$em regionu, ale i v celé Ceské republice
s preshrani¢nim presahem.

KdyzZ se rekne ¢tytiadvacet let, tak to
nikoho nejspise neohromi, ale kdyzZ fekne-
me Ctvrt stoleti, tak to jiZ leckoho zaujme.
A pravé ¢tvrt stoleti oslavi "dilna" v roce
2018. Vyznamny milnik v Zivoté nas Miku-
lovanti, vyznamny v tom, Ze po dlouhych
letech komunismu mohou umélci svobodné
tvofrit, tvorit bez cenzury a zasahti radoby
uméleckych soudci, vazali rezimu.

A takovy byl i roénik 2017. Svobodny,
proslunény a prospikovany geniem loci
na$eho kouzelného mésta. Vétim, Ze to
v§e najdou milovnici uméni v dilech, ktera
zastanou v nas$i rozsahlé sbirce, a Ze zapad-
nou se cti do fady zdarilych predchozich
ro¢niki.

Zavérem, ale ne v posledni radé, chci
podékovat umélcium, poradnimu sboru, ale
ze v§eho nejvice tymu, ktery kazdoroéné
s obrovskym nasazenim "dilnu" zajistuje
a pripravuje nev§edni kulturni zazitek vSem
milovnikium soudobého vytvarného uméni.
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The past edition of the Mikulov Art
Symposium was already the 24th. From the
perspective of our town’s history, this might
seem like a brief episode. But looking at it
through the prism of our modern history,
this represents a huge part of the free
development of art not just in our region
but in the entire country and beyond.

When you say, 24 years, you will hardly
impress anyone. But when you mention
a quarter of the century, well, this might
caught people’s attention. And in 2018,
“dilna” will celebrate just that. It will be an
important milestone in the lives of Mikulov
residents whose significance lies in that
after the long years of communism, artist
can work freely, without censorship and
interference by wanna-be art critics, vassals
of the regime.

And this is precisely what the 2017
symposium was like. Free, filled with
sunshine and the spirit of our magical town.
I believe art aficionados will find all this in
the pieces that will remain in our extensive
collection and that will fit in with the
works from the event’s successful previous
editions.

I would like to thank all the artists,
members of the Advisory Board and most
of all, the team which each year organizes

“dilna” with such great enthusiasm, making
sure that fans of contemporary art can
enjoy such an unusual cultural experience.



Na trati Praha-Brno-
Banska Stiavnica-Mikulov
KateFina Vincourova

Kresba je mnou vybranym téastnikiim
na mikulovské "dilné" 2017 blizka. Bu-
deme tedy spole¢né cestovat po rtiznych
liniich stejnym smérem? Anebo z jedné
trati sestoupime k rtiznym cilium. Mozna
vystoupime spoleéné na stanici Mikulov
a rozbalime piknikové nacini, abychom
ochutnali vzajemné své speciality a po té
uvafili néco spole¢né?

Nase data jsou 1959, 1968, 1973, 1974,
1978, 1980, 1982, 1992.

Kde jsem je potkala?

Igora — kdyz hral spole¢né se svou Zenou
Pavlou na veclirku na statku Oty Urbana
v Kovarech. Také na AVU a jinde. Je to mij
hrdina s ksiltovkou baseballkou na hlavé.
Myslim, Ze jich ma doma vic a nevim, zda
s nimi nespi. Na jeho obrazech obdivuji
atmosféru napéti daného okamziku, v kte-
rém se nachazi osamocené postavy a jejich
odevzdanost plynoucimu ¢asu. Jako by
pravé chtély néco zasadniho vyslovit, ale
netekly to. S Igorem se dobie mléi i mluvi.
Nejradéji posloucham jeho zpév, coz je pro
mé nové zjisténi. Igor ma jednoho syna,
ktery se v 1été rozhodl stat se mikulovskym
straznikem, byl k tomu panem starostou
poZehnan.

Alenka. Deset dni jsme spolu stravily
v New Yorku a Washingtonu jen my dvé.
Jedla hodné jablek, mluvi tiSe a klidné
s rozmyslem, ¢imzZ si nejsme podobné. Je
puvabna a podoba se Kate Moss. V Miku-
lové nosila leginky nad kolena pod sukynky,
které nosi rada, pry aby ji nebylo pod né
vidét. V Mikulové lovila kamerou koné

En route Prague-Brno- 8
Banska Stiavnica-Mikulov

Drawing is close to all the artists chose to
take part in the Mikulov “dilna” 2017. Will
we therefore travel across various line in
the same direction? Or we will descend
from one route to reach different destina-
tions. Maybe we will get off together at the
Mikulov stop and take out picnic gear to
taste each other’s specialties and then cook
something together?

Our dates are — 1959, 1968, 1973, 1974,
1978, 1980, 1982, 1992.

Where did I meet them?

Igor — when he played along with his
wife at a party at Ota Urban’s farmhouse in
Kovary. Also at Prague’s Academy of Fine
Arts and elsewhere. He is my hero with
a baseball cap on his head. I think he has
more of them at home and I think he could
actually go to sleep in them. I admire his
paintings for the atmosphere of tension of
the moment with lonely figures resigned to
the passing of time. As if they were going to
say something substantial but won’t. Igore
is nice to talk to, and to be silent with. Most
of all I like listening to him sing, which is
a new discovery for me. Igor has one son
who decided to become a Mikulov police
officer, an intention blessed by the mayor.

Alenka — we spent ten days in New York
and Washington DC, just the two of us. She
would eat a lot of apples, she speaks quietly,
calmly and with deliberation, unlike me.
She is pretty and looks a little like Kate
Moss. In Mikulov, she wore knee leggings
under her skirts, which she likes to do so
that nothing can be seen under them. In

Pegase a jiné pribéhy. Sametové temno,
kterym prekryva svétlo ve fotkach, mam
rada. Ma dva malé baje¢né kluky a jednoho
velkého.

Jiti Franta a David Bohm. Setkani pro-
béhlo poprvé v Brné ve Fait Gallery. Nechté-
li mi pjéit nas spoleény notebook, jelikoz
pravé sledovali sportovni utkani. Snazim se
to s nimi reSit. Jirka se hodné mraci a rad se
sméje. Rika pitom pat#i¢né vtipy. David je
s Jirkou v jednom tymu. Nejradéji se sméji
vlastnim, ob¢as pubertalnim vtipkium na-
vzajem a ten, kdo vydrZi, se nakonec necha
strhnout. Je to velmi oprostujici a nakazlivé.
Sviatopluk se k nim ptidal. Surfuji na vinach
informaci z radia a videi. Ladi knoflikem
tok informaci s hlavou mezi reprakem
a papirem. Na papiie prekryvaji jednu
informaci za druhou. Vznikaji tak monstra,
kyklopové a hlasatelé jesté neexistujicich
udalosti. V Mikulové mozna vice apeluji
s fragmenty obrazi vale¢né propagandy
a karikatury. Miluji své hrdiny, ale ukazuji
i odvracenou tvaf heroismu. Mozna, je to
jen muj strach z valky, skrze ktery na jejich
posledni prace nahlizim. David, to je ten
mlads$i, ma pét déti a vSichni o tom mluvi.
Asi chodil do skautu.

Deniska. Poprvé si vybrala ona mne na
vystavu, ted ja ji jako teoreti¢ku. Sedély
jsme v Brné na vernisazi na bobku a $pitaly
si duvérnosti. Téch spoleénych vystav uz

Mikulov, she would hunt the Pegasus horse
with her camera, and other stories. I like
the velvety darkness which she uses to cover
light in her photos. She has two wonderful
little boys, and one big one.

Jiri Franta a David Bohm. Our first
meeting took place in Brno’s Fait Gallery.
They would not let me use our shared
laptop because they were watching some
sports game. I try to talk to them about
it. Jirka frowns a lot and likes to laugh. He
tells appropriate jokes while doing it. David
is on one team with Jirka. The best like to

'I} L

laugh at their own jokes, sometimes quite
juvenile, and whoever perseveres, eventually
gives in. It is very liberating and contagious.
Svitopluk joined them. They surf the waves
of information from radio and video. They
tune the information flow with a button,
their heads between the speakers and
sheets of paper. On it, they lay one piece of
information over another, creating monsters,
cyclops and announcers of events that have
not yet occurred. In Mikulov, they might
have used more fragments of war propa-
ganda images and caricature. They love
their heroes but also show the dark side

of heroism. It may just be my own fear of
war through which I see their work. David,
he’s the younger one, has five children and



KateFina Vincourova

bylo vic a $pitame si porad. Zjistila jsem,
Ze se stydi mluvit na vefejnosti, o to je mi
kluky a jednoho velkého.

Svitopluk Mikyta. Seznamila nas ve
vlaku ma desetileta dcera Victorie. V§imla
si, Ze ten pan vedle si skicuje, tak ho
oslovila. Jel z Brna, kde uéi na FAVU do
Banské Stiavnice a ja s détmi z Prahy do
Mikulova. Stra$né legra¢né se sméje. Ma
v sobé jiskru podobnou jako mi kamaradi,
slovensti fotografové Jaro Svitok a Peter
Zupnik, miize byt podobné blaznivy, jako
byl Jano Pavlik. Ndhodou jsem vidéla jeho
praci pied rokem v Brné a moc se mi libila.
Dtive jsem ho neznala. PtiSel mi do cesty ve
chvili, kdy jsem hledala umélce ze zahranici.
Je mu blizky smysl pro humor, ptirozenost
projevu a radost ze hry, podobna té détské.
Jezdi rad a Casto taxikem, stejné jako ja,
samoziejmé z nutnosti. Hra, zvidavost, jista
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everybody talks about it. He must have
been a boy scout.

Deniska. She first chose to host my exhi-
bition, and now I picked her as a theoreti-
cian. We were sitting down at an exhibition
opening in Brno and talked private matters.
There have since been more joint exhibi-
tions and we still talk. I found out she is shy
to speak in public, which makes her even
more likable. She has two small, smiley
boys at home, and one big one.

Sviatopluk Mikyta. We were introduced
on a train by my ten-year-old daughter. She
noticed the man next to us was drafting
sketches and started talking to him. He
was travelling from Brno, where he teaches
at the Faculty of Fine Arts, to Banska
Stiavnica, and I was travelling from Prague
to Mikulov with my children. He has
a terribly funny laugh. He has a spark in
him similar to those of my friends, Slovak
photographers Jaro Svitok and Peter
Zupnik, and can be just as crazy as Jano
Pavlik used to be. I happened to see his
work a year ago in Brno and liked it very
much. I didn’t know him before that. I came
across him at a moment when I was looking
for artists from abroad. He has a great
sense of humor, a natural composure and
the joy of play, similar to what children
have. He likes to ride taxis, just like me, out
of necessity, of course. Playfulness, curiosity,
a certain virtuoso sensitivity, erudition and
courage in his work are close to me. My
children love him.

Tomas Plachky. When among other
people, he speaks quietly and rarely. 'm not
sure whether this is a task laid upon him by
his surname but in one-on-one situations,
he is loud, full of energy and desire to share.
His hardworking and modest character
made him a wonderful assistant. He works
with the passion and drive of an explorer.
He is incredibly deeply in love.

virtudzni citlivost, erudovanost a odvaha
v jeho praci jsou mi blizké. Mé déti ho
miluji.

Tomas Plachky. Mluvi v kolektivu tise
a zfidka. Nevim, zda mu to dava za kol
jeho ptijmeni, ale jeden na jednoho je hlasi-
ty, plny energie a touhy sdilet. Jako asistent
se svou pracovitou a skromnou povahou byl
bajeény. Pracuje s vasni objevitele a nasaze-
nim. Je stra$né moc zamilovany.

Vystavu jsme koncipovali jako jedno-
duse uchopitelnou prezentaci toho, co nas
zajima a na ¢em pracujeme. Se vzajemnymi
interakcemi a vstupy v instalaci.

Za v$echny musim podékovat vyjimeéné
7ené Katefiné Silové a jejimu manzelovi
Franti$kovi, také jejich détem, které nam
propujcily ¢as svych rodi¢t. Liborovi Lipovi,
diky jehoZ pozvani a mnohaleté praci pro
mikulovskou "dilnu" jsme mohli byt aéast-
niky této spanilé jizdy. Velky obdiv mam
k celému kolektivu lidi, ktefi se jak v mi-
nulosti, tak v soucasnosti zaslouzili o to, Ze
tato rezidence a sbirka v Mikulové vznikla
a kontinualné trva jiz 24 let. Také dékujeme
vinaftm... za jejich pozvani a doping. V§em
mikulovskym obyvatelium vetné starosty za
jejich osvicenost. Prohlasuji mésto Mikulov
za evropskou kulturni metropoli. Tu
nejleps$i zastavku na trati.

Byla to jizda poklidna. Vystoupili
a nastoupili jsme na stejné stanici Mikulov.

We conceived the exhibition as an easy to
grasp presentation of what we are intex-
ested in and what we work on. With mutual
interactions and inputs in the installation.

On behalf of all, I have to thank the ex-
traordinary woman Katetina Silova and her
husband Franti$ek, as well as their children
who lent us the time of their parents. Libor
Lipa, whose invitation and many years of
work for the Mikulov “dilna” we owe the
opportunity to take part in this amazing
journey. I greatly admire all the people
who have created the symposium and art
collection in Mikulov which has existed for
24 years. We also thank the winemakers...
for their hospitality and doping. And to
all the people in Mikulov and their mayor
for their enlightenment. I declare Mikulov
a European cultural metropolis. The best
stop on the route.

It was a calm journey. We got off and got
on at the same Mikulov stop.



Nenechat se rozptylit
Denisa Kujelova

24. ro¢nik Mikulovského vytvarného
sympozia se konal jiz tradi¢né béhem léta
ve velmi obdobném forméatu jako roéniky
minulé. Ptesto si dovolim prubéh "dilny",
jak je sympozium nejéastéji oznacovano,

ve zkratce zopakovat, kdyby snad nékdo

o tomto projektu, ktery v Mikulové probiha
jiZz od roku 1994 a za sva léta ziskal nadregi-
onalni renomé, nemél jesté tuseni a katalog
se mu tak dostava do rukou poprvé. Na
zakladé volby kuratora vybrani a osloveni
umélci a teoretik ptijali ucast a ptijeli do
jihomoravského mésta Mikulov, kde stravili
mésic v ateliérech na mistnim zamku. Po
mésici intenzivni tviiréi ¢innosti byla
sestavena a verejnosti pocinaje vernisazi

12. srpna prezentovana vystava. Z vystavy
byla vybrana dila jako akvizice do dnes jiz
velice reprezentativni sbirky mésta Mikulo-
va a nasledné uloZena do depozitare. Z néj
by brzy méla byt dila ze v§ech uplynuvsich
ro¢niki postupné vystavovana v ramci
chystané stalé expozice. Tento rok vSak
cich vystavnich prostor v ,hasi¢ce®, ktera
puvodné zamyslené misto mikulovského
zamku, kde sympozium kazdoroéné probiha,
nahradila a kterou za timto uéelem ¢eka

v pristich letech rekonstrukce.

Kuratorkou letosniho ro¢niku byla zvole-
na vizualni umélkyné Katetina Vincourova,
ktera k participaci vyzvala vyrazné osob-
nosti ¢eské vytvarné scény Alenu Kotzma-
nnovou, Igora Korpaczewského, autorskou
dvojici Davida B6hma a Jitiho Frantu, dale
zahrani¢niho hosta Svitopluka Mikytu

Do not be distracted 12

The 24th edition of the Mikulov Art
Symposium took place during the summer
in a format that was very similar to its past
editions. Let me however briefly summarize
what transpired this year just in case
anybody came across this catalogue for the
first time and has no idea about this project
that has been taking place in Mikulov since
1994 and has since gained a reputation that
exceeds the region. Based on the curator’s
choice, several artists and a theoretician
were selected and approached, agreed to
participate and eventually arrived in the
South Moravian town of Mikulov where
they spent a month in studios located
inside the local chateau. After a month of
intense creative activities, an exhibition was
assembled that was presented to the public
on August 12. Selected works from the
exhibition were acquired for the very repre-
sentative Mikulov town collection and later
stored in the depository. Artifacts from all
past editions of the symposium should soon
be gradually put on display in the planned
permanent exhibition. This year, there is
more hope for such an exhibition that could
be housed in the town’s former fire station
— instead of the originally planned section of
the Mikulov chateau where the symposium
takes place each year — which is to undergo
renovation in the coming years.

Visual artist Katefina Vincourova had
been chosen as the symposium curator for
this year, and she invited several distinct
personalities of the Czech art scene such as
Alena Kotzmannova, Igor Korpaczewski, the

a do dvojrole studenta/asistenta Tomase
Plachkého. Mimo vyteéného renomé Miku-
lovského vytvarného sympozia a baje¢nou
atmosférou tohoto mésta rozhodla u v§ech
0 Gcasti predevs§im duvéra v Katefininu
kuratorskou vizi a na zakladé vzajemného
respektu a zajmu o praci i celkova skladba
zulastnénych.

Je samoziejmé predpokladatelné, Ze ve
vyjimeéné situaci propojeni jednotlivych
autortt v daném misté ve stejném Case, mo-
hou vzniknout, at uz zaimérnym a vitanym
vyraznéjSim posunem, ¢asové vymezenym
odklonem ve smérovani své tvorby ¢i uzitim
pro autora nestandardnich technik, i dila,
ktera by za jinych okolnosti nevznikla
a pravdépodobné se tak budou dlouhodo-
béjsi praci vymykat. Existuje nepochybné
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duo David Bohm and Jifi Franta, as well as
a foreign guest Sviatpluk Mikyta and the
student/assistant Tomas Plachy. Besides
the exquisite reputation of the Mikulov Art
Symposium and a wonderful atmosphere of
the town, the major factor behind everyone
accepting the invitation was their trust in
Katefina’s curatorial vision, mutual respect,
interest in work and the overall choice of
the participants.

It is only natural that under such
exceptional circumstances of the individual
authors being connected with each other at
the given time and place, artifacts may be
created — due to a significant intentional
and desired deviation from the general
direction of their production or to the
employment of techniques unusual for
the author — that would not otherwise be
conceived and will most likely be different
from the authors’ other pieces. There
is also a high probability of interesting
collaborations that indeed occurred, such
as between the Bhm and Franta duo and
Svitopluk Mikyta who pursues drawing
as well. A long-anticipated and planned
collaboration between Alena Kotzmannova
and Igor Korpaczewski also took place,
albeit in the form in small-scale mutual
interventions.

Approaches adopted by of individual
authors to make sure they can complete
their pieces within the relatively short time
span of the symposium and present them at
the final exhibition naturally varied. Being
taken away from the everyday relation to
participate in the symposium enables the
artists to safely step in a different direction,
to test out new techniques and media, and
to let themselves be influenced by the
approaches assumed by other participants,
or, on the contrary, to cement their course
and enjoy their creative work. With regard
to the final outcome, the latter seems to



Denisa Kujelova

i vysoky predpoklad zajimavych spolupraci,
které i zde probéhly, kupt. mezi autorskou
dvojici Bohm a Franta a Svitoplukem
Mikytou, ktery se mj. rovnéz zabyva i kres-
bou. Doslo i na dlouhodobé planovanou
spolupraci, byt jen v malych vzajemnych
intervencich, Aleny Kotzmannové a Igora
Korpaczewského.

Piistup jednotlivych autori, ktery ve
své praci zvolili, aby v do¢asném pusobisti
v relativné kratkém Case zvladli vytvorit dila
a ta pak findlné prezentovali na spoleéné
vystavé, byl samoziejmé rtizny. Pobyt
na sympoziu vytrZzenim z bézné reality
umoziuje umélci do jisté miry chranéné
vykroceni jinym smérem, moznost odzkou-
et si nové techniky i média, nechat se
do jisté miry ovlivnit vytvarnymi piistupy
dal$ich zacastnénych ¢i naopak se ve svém
soucasném smérovani utvrdit a v§eobecné
uzit si tvaréi praci. Coz se jevi vzhledem

voev s

k finalnimu vystupu jako nejbezpeéné;jsi.

Je totiz otazkou, zdali dila vytvaiena

v kratkodobém horizontu bez moznosti
nutného ¢asového odstupu ve vlastni tvorbé
autorit a v celém kontextu uméni mohou
obstat. Lze viibec na dila vznikajici za
podobnych ¢asovych podminek kriticky
nahliZet a neni na sympoziich, rezidencich
a stazich podstatny pravé jejich pritbéh?
Pak se jevi jako taktické ze své tvorby moc
nevybocit a nenechat se rozptylit. Pfesto
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be the safest option. It is unclear whether
pieces, created within such a short time pe-
riod without having the necessary distance,
can truly fit the context of the authors’ work
and, more generally, art. May artifacts
created under similar circumstances at all
be critically reviewed? Or are symposiums,
residential stays and fellowships significant
because of their transient nature? If so, it
would seem wise to keep the general direc-

tion of one’s work and resist the distractions.

Despite this, however, all the participants
made use of the symposium in line with its
true significance and engaged in creative
dialogues among each other as well as
within their previous line of work and with
new impulses.

Nearly all the authors included the
spatial context into their work, either
deliberately or subconsciously. Katefina
Vincourova resourced her material almost
exclusively locally and her pieces them-
selves show inspiration by the local environ-
ment. Her series of works, in which she
employed an unusually wide range of tech-
niques, has a common theme of a view seen
in various positions. The topic of Mikulov
and the Palava region also resonates in sev-
eral drawings by the duo David B6hm and
Jiti Franta who, besides dozens of drawings
created on the basis of the additive princi-
ple of reactions to the motifs of their prints,
also worked with painting on large-format
prints stretched in frames. The symposium
saw their interesting collaboration on
drawing and atypical print techniques with
the Slovak artist Svatopluk Mikyta. For his
own work at the symposium, he chose the
rare technique of cyanotype, consisting of
adjusting distance and time for the expo-
sure of photosensitive paper. This historic,
photography-based technique, in which the
artists used projection through a window of
the Mikulov chateau, complemented series

v§ichni zuéastnéni vyuzili sympozium podle
jeho pravého vyznamu a vedli tviuréi dialog
jak mezi sebou navzijem, tak v ramci své
dosavadni tvorby a novymi podnéty.
Témér vsichni autorfi pracovali s kontex-
tem mista, at uZ cilené nebo podvédomé.
Katetfina Vincourova vyuZila ve vybéru
materiali téméf vyhradné lokalnich
zdroja, a i v samotnych pracich je pak
patrnd inspirace mistnim prostiedim. Sérii
praci, ve kterych pouzila nestandardné
$iroké spektrum technik a médii, uceluje
spole¢né téma pohledu nahliZzené v riiznych
polohach. Tematicky se Mikulovu a okoli
Palavy nékterymi kresbami nevyhnula
ani autorska dvojice David B6hm a Jifi
Franta, ktera kromé desitek kreseb, které
vznikali aditivnim principem reakci na
motivy jejich autorskych tiskd, realizovala
i malby na velkoformatové tisky napnutych
v ramech. Béhem sympozia probihala téz
jejich zajimava spoluprace na spole¢nych
kresbach a atypickych technikach tisku
se slovenskym umélcem Svitoplukem
Mikytou. Ten pro sviij samostatny vystup
zvolil neobvyklou techniku kyanotypie,
ktera spociva v aranZovani vzdalenosti
a ¢asu exponovani fotocitlivého papiru.
Tato historicka technika na bazi fotogra-
fie, ke které vyuzil priumét skrze okna
mikulovského zamku, doplnila cykly
fotografii Aleny Kotzmannové, jez ve svém
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of photographs by Alena Kotzmannova who,
in her ostensible attempt to follow up on
her series of Attempts at Rediscovering the
Reality, in fact turned around her creative
principle and enabled the reader to redefine
the photos by her recording of Mikulov
realities, either in her own photographs or
by using those by Arthur Peterle, a native
of Mikulov. Reacting to the contemporary
colouring of photos by Peterle’s Mikulov
studio, Alena for the first time applied
drawings to photographic paper. This
linked her work to that of Sviatopluk, David
and Jifi who happened to occupy a neigh-
bouring studio. Her video is also related

to Mikulov and the idea of a lost sea, as
well as as a might veduta of the town by
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zdanlivém pokracovani v sériich Pokusiu

o znovunalezeni skute¢nosti obratila sviij
princip a redefinici fot ¢itateli ponékud
usnadnila zaznamenanim mikulovskych
redlii, a¢ uz uzitim fotografii vlastnich nebo
mikulovského rodaka Arthura Peterleho.
Alena rovnéz v reakei na dobové kolorovani
fotografii Peterleho mikulovského ateliéru
vyuzila poprvé kresby na fotograficky papir,
¢imz se jeji prace provazala se Svitoplukem
i s Davidem a Jirkou, s nimiZz sousedil

jeji do¢asny ateliér. Jeji video je rovnéz
vztahovano k Mikulovu a idejim ztraceného
mofe, stejné jako noéni veduta mésta Igora
Korpaczewského, jehoZz hlavnim tématem
byla historie mikulovského zamku a osud
Mercedes von Dietrichstein. Protnuli se i ve
vzajemnych intervencich v motivu vSudypii-
tomnych skal. Ty se promitaji i v instalaci
kubizujici plasticity pomackaného platna
Tomase Plachkého, na néjz je promitano
video, které je dokumentaci Tomasova
ambiciozniho projektu obnoveni vinaiské
stezky, kterou premalbou ptivodnich znacek
se zachovanim ptivodnich barev ptivedl
opét k Zivotu.

Mam upiimnou radost, Ze tento ro¢nik
opét poukazal i na dalsi spektra souc¢asného
vytvarného uméni v ramci médii a technik
i vytvarnych pfistupt a vyjadieni, at uz
vizualnich nebo ideovych a Ze obyvatelé
mésta Mikulova v Cele s radnici jsou tak
osviceni a souc¢asnému umeéni otevieni.
Gratuluji k obdivuhodné sbirce a dékuji za
dobry sbératelsky ptiklad ostatnim mést-
skym, krajskym a statnim subjektam. Dik
také patii iniciatorium vzniku Mikulovského
vytvarného sympozia a jejich pokracovate-
Itum, jmenovité panu starostovi Rostislava
Koétialovi, Kate¥iné a Frantiskovi Silovym,
Jané Frantelové, Petru Kubinovi, Liboru
Lipovi, Hané Chaloupkové, Filipovi Brich-
tovi a Petrovi Sestakovi a vem, ktefi se
leto$nim sympoziu podileli.
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Igor Korpaczewski, who focused on the
history of the Mikulov chateau and the fate
of Mercedes von Dietriechstein. They were
interlinked in mutual interventions in the
motif of the ever-present rocks. These also
affected the installation of the cubicising
plasticity of the crumpled canvass by Tomas
Plachky which served as the screen for the
video presentation documenting the renova-
tion of a wine-themed tourist trail which
he brought back to life by re-designing its
blazes while keeping the original colouring.
It genuinely makes me happy that this
edition of the symposium brought attention
to various other parts of the spectrum of

contemporary visual art including media
and visual approaches and representations,
either visual or ideological and that the
inhabitants of Mikulov including its town
hall are so enlightened and open to con-
temporary art. I congratulate them on the
remarkable art collection, and thank them
for setting such an example in creating the
collection for other municipal, regional and
national institutions. I would also like to
thank those who started the Mikulov Art
Symposium and their successors, namely
to Mayor Rostislav Kostial, Katefina and
Franti$ek Sila, Jana Frantelova, Petr Kubin,
Libor Lipa, Hana Chaloupkova, Filip
Brichta, Petr Sestik and all those who
participated in this year’s symposium.
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David B&6hm

Nemame to
dopredu pFipravené
nebo vymyslené

Denisa Kujelova: S Jifim Frantou jsi zac¢al
spolupracovat v roce 2006 jesté v ateliéru
Vladimira Skrepla. Jak pri$el napad tvorit
spolu?

David B6hm: Existoval tam néjaky vzajemny
zajem o praci a pak i spole¢ny smysl pro
humor. Chtéli jsme udélat néjakou vystavu
dohromady a nakonec jsme zistali u spolu-
prace doted.

DK: Co to bylo za projekt?

DB: Vystava v galerii NoD ,Neni to to, co

by to mohlo byt“. Kam jsme po dobu dvou
mésict chodili kazdy den a kreslili na zed.
Galerie postupné tmavla pod vrstvou infor-
maci, na konci vystavy jsme to premalovali
zpatky na bilo. Zpétné mam pocit, Ze pravé
na té vystavé jsme nacali oblasti, které nas
zajimaji potad — proces, rukopis, pomijivost,
omezeni atd. Chvili jsem na tu vystavu az
zarlil...

DK: A na zakladé ni pak ptiSlo rozhodnuti
zacit fungovat v autorské dvojici?

DB: Je zvlastni, Ze my jsme se ani nerozhod-
li, Ze budeme dvojice. Po té prvni vystavé
jsme byli takovy rozjety a bavilo nas, Ze ta
spoluprace funguje. Mezitim jsme samo-
ziejmé délali i svoje samostatny véci. Ale
od jedné chvile jsme si uvédomili, Ze uz nas
v podstaté zvou jenom jako dvojici.

DK: Jak vlastné takovy dialog probiha?
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DB: S Jirkou se snaZime neuzavirat Zadné
cesty ale naopak si budovat algoritmus co
nejsloZitéjsi, abychom se vyhnuli opako-
vani. Snazime se o v§em bavit a nechavat
si i svobodu délat néjaké véci bez toho dru-
hého. Vnimam tu spolupraci jako docela
vzacnou, neni tolik lidi, s kterymi bych si
dokazal predstavit pracovat dohromady.
On je taky rozdil mezi praci ve dvojici

a teba skupinou, ale o tom by mohl tict
spi$ Jirka.

DK: Jsou tedy i véci, které jsou v ramci
spolecné vystavy vaSimi Cisté autorskymi?

DB: Jasné, Ze jo. Nékteré véci té napadnou
a ten druhy tam uZ nema co dodat, uz je
to hotovy. PouZijeme to ale tfeba v ramci
spole¢né vystavy, pravé tahle propustnost
a svoboda je pro mé dost dulezita.

DK: Na ¢em ted pracuje$ samostatné?

DB: Je toho vic, ale tieba dlouhodobé
kreslim takovou sérii Ted je ted, je to
kazdodenni zdznam, kdy kreslim hlavu na
papir formatu A3 a k ni napi$u kratky text,
ktery souvisi s tim danym dnem. Nékdy je
to prekresleny titulek z novin s néjakou
udalosti, ktera ma celospoleensky dopad
jindy je to mnohem osobnéjsi. Délam to
kontinualné asi od roku 2011 kazdy den.
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Pied par dny jsem piekrodil ¢islo 2500, je
to uz pékna hromada...

DK: Co se stane, kdyz néjaky den vynechas?

DB: KdyZ uz vynecham, tak to necham byt.
Ale za celou dobu to bylo asi desetkrat.

DK: A jednim z vystuput byla tvoje autorska
kniha Hlava v hlavé?

DB: Ne, to jsou dvé rtizné véci. Sice to
souvisi s néjakou fascinaci hlavou jako
zastupného symbolu, ale knizka Hlava
v hlavé je uréena pro déti.

DK: Kromé knih jako jsou Jak se déla
galerie a Priivodce neklidnym uzemim, na
nichz jsi spolupracoval a které souvisi

s galerijnim prostfedim, jste méli s Jirkou
spole¢né i nékolik intervenci pitimo do
galerijnich instituci. Ktery projekt byl pro
tebe umélecky nejzajimavéjsi?

DB: Ano, tyhle spoluprace mé dost bavi,

je to néjaky zasah do instituce, takovy
komentaf svého druhu. Asi nejkomplexné;jsi
byla akce Za obrazy pro Moravskou Galerii
v Brné. Ondiej Chrobak prisel s napadem,
Ze pti zapujéeni obrazu z expozice bychom
nakreslili na zed na jeho misto ¢ernobilou
kopii, tedy kdyzZ se obraz sunda, tak tam
zustane jen ten otisk. Standardné se

misto toho dava fotografie s informaci, kde
a pro¢ je obraz zaptjéen... KdyZ jsme takto
prvni dva obrazy prekreslili, nadchla nas
predstava nakreslit takhle celou expozici
prvni pulky 20 stoleti v Morgalu, coz je asi
70 obrazu a pak to pfi néjaké prilezitosti
vSechno sundat a nechat jen ty ¢ernobilé
verze...

DK: Coz se nakonec povedlo v ramci
Brnénské muzejni noci.
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DB: Ano, presné tak, zistalo to tam par dni.
Popisky zustaly, ale mezi ha¢ky, na kterych
normalné visi ty obrazy, byly najednou

jen prekreslené kopie. Navic se mi libi i to
védomi, Ze to tam porad je, i kdyz to neni
vidét, jako by se ty obrazy néjak prosakly
do téch zdi.

DK: A jak jste se u platen popasovali
s jemnymi prechody barev?

DB: To je samoziejmé trefny dotaz, v ptipa-
dé tieba Capka nebo jiného autora pra-
cujici s néjakou linearitou to nebyl takovy
problém, ale kdyzZ to byl néjaky obraz tieba
od Spaly, tak jsme ty barvy délili jen jinym
typem stinovani a tim vznikla takova $ifra
toho ptivodniho obrazu. My jsme nechtéli
ty véci ménit nebo vymyslet néjaké nové
detaily. Zajimala nés ta moznost prepisu do
kresby. Na druhou stranu, kdyZ mas v ruce
néjaky stary katalog, tak zjistis, Ze diiv ty
reprodukce byly taky ¢ernobily.

DK: Vyzkouseli jste si i spolupraci se
Sviatoplukem Mikytou. Vy spolu tvotite uz
pres deset let, takZe jste na sebe navzajem
zvykli, Ze vam ten druhy do prace vstupuje,
reaguje na ni a posouva ji. Jaké to je ale
spolupracovat s nékym novym?

DB: Tézky. Ale tikali jsme si, Ze by bylo

fajn pozvat nékoho, kdo ma néjaky typ
citlivosti jiny nez my a do toho klidné pak
zase zasdhnout. Ta spoluprace tady byla ale
omezena casem.

DK: A jak bys zhodnotil spolupraci se
Svitoplukem?

DB: Jako riziko, které jsme chtéli podstou-
pit. Myslim, Ze par dobrych kreseb vzniklo,
ale jak jsem fikal na zacatku, snaZime se
predchézet néjakému opakovani a stereoty-

pum. Kdyz tedy nékdo jiny zaéne kreslit do
tvé kresby, prekvapi té, kde na ni navaze, co
pridéla a kdy ji povaZzuje za hotovou...

DK: Vénujete se nejvic médiu kresby, ale
pristupujete k ni spise konceptualné. Navic
mate nékolik ¢isté konceptualnich akei.
Vnimate se jako konceptualisté?
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DB: To bych netekl. Na rozdil od ,¢istych”
konceptualistii nas zajima, jak do toho pti
realizaci vstupuje nahoda a cely ten proces
vzniku je nékdy to tézi§té, mozna to souvisi
is tim, Ze ty véci délame dva a vznikaji za
pochodu a je tam tedy ten performativni
moment stale piitomny. Posledni dobou si
navic uvédomuju, Ze samotna vizualita je

pro nas dost dalezita.

DK: Cim je pro tebe toto sympozium odlisné
od jinych stazi, rezidenci ¢i sympozii?
MuiZes$ to srovnat tieba s Litomysli?
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DB: Rozdil mezi Litomysli a Mikulovem byl
pro mé hlavné ve zku§enosti. Do Litomysle
jsme pfijeli a chtéli jsme udélat néco no-
vého, ale na to je ten mésic strasné kratky,
nez se adaptujes, nez na néco prijdes, tedy
navic nevis, jestli t& néco nového napad-
ne... Je to taky spojené se spole¢enskymi
aktivitami, takZe to soustiedéni je porad
nabouravané. Ono je pro tuhle praci vlastné
docela dulezité vytvofit si néjaky funkéni
systém jak pracovat, coz ale miZze byt tieba,
Ze cely den nic nedélas a koukas z okna

a pak zas délas v kuse. No kazdopadné
kdy?Z si ten systém nevytvoiis, tak se dost
vycerpavas a v tom jsem se v Litomysli
poudil.

DK: A tady to bylo jinak?

DB: Tady jsme méli uz néjaky plan co délat,
respektive chtéli jsme pokraovat na sérii
kreseb z kalendare a vyuZit ten komfort
soustiedit se tady jen na jednu praci, ale
zustat otevieny v§emu moznému. Tohle byl
tady nas systém.
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DK: Vyzkouseli jste si na sympoziu i néco
nového?

DB: Tak tieba pravé ptizvani Sviti do
nasich kreseb, taky jsme zacéali malovat, ale
to jsme nestihli dokonéit, takze to nakonec
nebylo vystavené...
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DK: Proc¢ jste v ramci instalace zvolili motiv

miizKky?

DB: Nas velmi zajima, jak instalovat véci,
které délame. To misto, kde vznikaji, je
jedna véc, to, kde se pak vystavuji, je druha.
Tim, Ze tohle neni Cisté galerijni prostor, tak
jsme premysleli, jak v té instalaci rozvést

ty motivy, konkrétné ta sit je rastr, ktery

se objevuje na nékterych téch kresbach.

A tady se nam oteviela dal$i nova varianta,
kde nas bavi, Ze ta sit je kresbou, ktera je

v prostoru. TakzZe divak kouka skrze kresbu
na to, co je za tim. A myslim si, Ze v bu-
doucnu to jesté pouzijeme a rozvedeme.

DK: Jakou roli pro tebe maji ve vasi praci
texty?

DB: Mam takovy nutkavy pocit, Ze by se ty
dila méli jmenovat, ale pak kdyZz mé néjaky
nazev napadne tak ho kolikrat rovnou
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napi$u do té kresby, vymyslet nékdy nazev

stejné pak pracujeme s néjakymi cykly.

DK: A to textové sdéleni je cilené nebo jde
Cisté o automatismus?

DB: My ty kresby nemame dopiedu vymy-
$lené nebo pripravené. Asi se tam obje-

vuje spousta riiznych oblibenych motivii

a podvédomych symbola, nechci z toho
délat néjaky material pro psychoanalyzu,
ale je to dost intuitivni a nepojmenované.
Nasavame v§echno mozné, co je kolem nas,
prosakuje tam to prosttedi. Jsou to destilaty,
skladacky néjakych fragmentti véetné textu,
které jsou plnohodnotnou soucasti, tedy

i ty véci, co se tam objevuji, jsou néjakymi
znaky, zjednodusujicimi symboly. A ty hesla,
ruzné agitky nebo proklamace vytrzené

z kontextu jsou presné to, co mé bavi, kdyz
se tam dostava.

Franta

—_—
=<
-
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Pridat, umazat,
zakryt

Denisa Kujelova: Tvotite s Davidem
Béhmem autorskou dvojici. Jak jste vlastné
zacali s Davidem spolupracovat?

Jifi Franta: Potkali jsme se na AVU. Ja
puvodné presel z ateliéru Antonina Stiizka
do ateliéru Vladimira Skrepla. Tam jsme
se potkali, hned jsem védél, Ze mezi nami
funguje uréity podobny smysl pro humor,
Ze jsem na stejny viné. Coz v tom $ir§im
kolektivu zase tolik lidi nemélo. Krom
humoru, ktery povazuju za dulezity tmel
spoluprace tam byla hlavné chut néco délat
vic, neZ jen chodit do $koly. Navic se David
podobné jako ja vénoval intenzivné kresbé.

DK: Pamatujes$ si, co byl vas prvni spole¢ny
projekt?

JF: Prvni spole¢na vystava se jmenovala
»,Neni to to, co by to mohlo byt“ v galerii
NoD. Ten projekt spoéival v kazdodennim
dochézeni do galerie a pfenaSenim v$ech
podnétii co nas zaujaly na zdi galerie. Byli
jsme takovym katalyzatorem informaci. To
celé se délo po dva mésice. Na konci jsme
celou galerii se vS§emi kresbami a texty
zatteli zpét na bilo. Coz bylo souéasti té
akce.

DK: A pak to pfirozené preslo do dlouhodo-
bé spoluprace?

JF: Bylo to hrozné ptirozeny, pfijemny, tak
jsme se domluvili, Ze by ta spoluprace
mohla dal pokradovat a uz se to pak vlastné
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rozjelo do dalsich projekti. A v tu chvili uz
nas ani nikam jinam nevybirali jednotlivé,
prirozené to pireslo v tuhle spolupraci. Ja
jsem vlastné nikdy nelpél na tom, Ze bych
musel vystavovat sam. Svoje ego vlastné
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dokazu potlaéit jak v Rafanech, tak v téhle
praci ve dvojici.

DK: V zapojovani textti do své tvorby
pokracujete. Jaky maji vyznam pro tebe?

JF: Mé bavi, Ze kresba s textem muZe dostat
jesté jinou vrstvu. KdyZ néco ¢tes, tak s tim
pracujes$ uplné jinak, nez s Cistou vizualni
véci jako je kresba, malba, socha.

DK: Jde spiSe o automatismus, ndhodu
nebo je to sdéleni cilené a nékdy i zamérné
matouci?

JF: Asi v§e dohromady. Oproti tomu
kresebnému ptidani textu do kresby se

to celé rozviji jesté jinym smérem. Ma to
pak nékolik rovin, které ti vlastné mizou
napomoc, nebo naopak ne. Ten text muiize
byt bud’ zpfesnujici nebo naopak zkreslujici,
matouci. Pracujeme kolaZovité a tak ¢asto
do kresby pridavame i text, ktery stejné
jako stiipky reality poslepované do nového
i nesmyslného tvaru dohromady s textem
vytvaii novy tvar. Na§ novy obraz svéta. Ten
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text tam muZe mit funkcei téeba pouze este-
tickou. Vétsinou vsak jde o presné vybrany
text. Podobné je to jako u nazvu dila. Ten
muze také dost vyslednou praci proménit.

DK: Autorské dvojice se ¢asto rozpadaji.
Duvody rozpadu byvaji rtizné, ale mnohdy
hraje velkou roli ego. Vy spolu ale pracujete
uz dlouho a pofad mam pocit, Ze se nékam
posouvate. Asi je to tedy i o mife tolerance?

JF: To je pravda. Mira tolerance hraje
velkou roli a taky pratelstvi, Ze mas ty lidi,
s nimiZ pracujes$, rada a chces$ s nimi byt.
Takhle to mam i s Rafany.

DK: Jak bézné probiha vase ateliérova
schizka?

JF: Cas v ateliéru se nam asi tak v 60 %
odehrava v diskusi. Oba hodné vstiebavame
témata zvenku a bavime se o nich. V tom to
mame oba Gplné stejné. Bavime se o vSem,
ale zaroven tomu druhému nechavas$ maxi-
malni prostor pro to co jeho zajima. Pak pfi-
chazi na fadu samotna prace. Néco zaéne$

a uZ na to nemas tieba silu, ptijde David

a docela razantné do toho vstoupi, treba
néjakym typem expresivnéj$i kresby. Vlastné
uZz mam v Davida naprostou divéru, ma

pro to cit, proto nehrozi Ze by mé piekvapil
negativné, to se stalo malokdy. Naopak
jsem si spi§ tikal: ty jo, to je tak razantni,

ja jsem tam mél najednou tu ,uprdénou”
kresbu, ktery néco chybélo. A prijde David,
néjak zareaguje a najednou je to skvély. To
by mé viubec nenapadlo. A reagoval jsem

na to znovu néjakym detailem, ktery celou
kresbu posouva uplné jinam. Je super, Ze se
po celou dobu timhle typem prace oba dost
dobie bavime. Je to takovy kresebny ping
pong. Délame na nékolika kresbach zarover.
Kazdy vstupuje do té, na které ma chut néco
pridat, umazat, nebo zakryt.
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DK: Promin, ale nabizi se otdazka, zda to prece
jen neni nékdy takové pretahovani?

JF: Neni, pretahovani to vibec neni. Absolutné
ne. K tomu u nas nedochazi. Néco by na tom
mohlo byt, ale na tohle téma jsme parkrat
diskutovali, a asi pravé diky té oteviené komu-
nikaci jsme tenhle potencial transformovali.

DK: Méli jste i nékolik samostatnych vystav.
Jak jsi po zku$enosti prvni vystavy pristupoval
k samostatnym vystavam ty?

JF: Nabidky na samostatné vystavy jsem sa-
moziejmé mél. Ale stejné jsem Davida ptizval,
protoZe jsem mél pocit, Ze ta spoluprace je
natolik intenzivni a natolik mé bavi, Ze jsem
na svoji samostatnou vystavu rezignoval a se-
stavili jsme ji tfeba z maleb a kreseb, které
jsme délali zvlast. A bylo to i opaéné. Mné ta
spoluprace naprosto vyhovovala a vyhovuje.

DK: Stejné jako David se vénujes i ilustraci
knih, které vychazi z galerijniho prostiedi.
Spoleéné jste podnikli nékolik intervenci do
galerijnich instituci. Ktera nejvice bavila tebe?

JF: To je hrozné téZka otazka. Asi mé nejvic
bavil zatim Cheb, protozZe byl néjakou
hravosti nejvolnéjsi. Ze sbirek jsme méli
moznost si vybrat nékolik obrazt z rtiznych
smér, stylit a ty pak na ¢erném pozadi ga-
lerie dokreslovat. Samoziejmé jsme se drzeli
ramce obrazu, ale v dokreslovani toho, co si
divak vlastné piedstavuje, co je mimo vyseé
toho obrazu, mimo ten ram jsme mu to
néjak zvlastné kradli a tu jeho fantazii zazili
na aplnou nulu. Byl to jasny vyklad toho, co
my si predstavujeme, co by ten divak mél
&ist a v tom mé to néjak hrozné bavilo. Ze to
néjak drze bralo tu rovinu té fantazie, Gplné
to zplostilo téeba na néjakou hiicku nebo
banalitu. A ilustrace z galerijniho prostiedi
je uplné jiny typ prace. Je nahoda, Ze jsme
dostali vice moZnosti takové knihy ilustro-
vat. Je to pro mé takova odpocinkova prace,
kterou délam vétSinou v noci.

DK: Kromé jiného jsi i spoluzakladatel
doposud fungujici galerie ETC. Jak vas

s Jirkou Skalou napadlo, Ze zaloZite galerii?
A v ¢em byla ETC tehdy vyjime¢na?

JF: Bylo tam nékolik takovych momenta

a impulzi. Jednak, jsem kon¢il na AVU

a taky jsem mél zku$enost s Rafany, kdy
jsme délali CO 14. Ta zrovna kondéila. Uz
jsme to dal nechtéli délat. V ramci ni jsme
taky délali néjaké prednasky na filozofické
fakulté, chtéli jsme vyjit z chranéného
prostiedi AVU a vyjit do jiného prostoru,
seznamit budouci kuratory a kunsthistoriky
se sou¢asnym uménim, nechat je potkat se
s umélcem na Zivo. Vlastné jsme to délali

z takového pocitu marnosti, Ze po roce
2000 nejsou malé galerie a ten kuratorsky
model pro nas taky nebyl néjak zvlast dobry.
A z tohohle pocitu marnosti jsme si rekli, Ze
do toho vstoupime sami s néjakou razanci

a zaloZime si vlastni prostor, udélame
prosté dvorek, na kterém se budou dit akce.

27

Najednou jsem mél pocit, Ze nemusim za
uménim jezdit do Berlina a Ze to miizu
tvofit ptimo v Praze. Jako kdyZ se popisuji
zaklady punku nebo metalu, chtél jsem byt
u toho, u zrodu. Potkavat se s umélci, resit
s nimi uméni. A do ETC se tenhle pocit

a chut také promitla. Vyjmecné to bylo

asi v tom, aspon ja jsem to tak vnimal, Ze
umeélec muze udélat v prostoru cokoliv
bez néjakého ale. Coz dnes uz neni nic tak
vzacného, ale tady se bavime o roce 2004.

DK: Délali jste si i kuratory a psali texty?

JF: Netekl bych kuratory, spi$ jsme se sta-
rali o program. Kurator piece jen pracuje
aplné jinak. My jsme jen davali prostor
umélctum, ktefi nds zajimali. Texty jsme

k vystavam nedélali, proto to povazuju vic
za néjaké vedeni. Naopak v té dobé vznikalo
mnoho texttt k Rafanim.

DK: Mas zkusenosti i s jinymi stdZemi,
rezidencemi a sympozii. Je tohle sympozium
v nécem jiné?

JF: J4 jsem si vidycky myslel, Ze na
sympoziu nebo reziden¢nim pobytu budu
uvolnénéjsi, ale spi§ mé to svazovalo. Moc
mé nebavilo, Ze je tam vymys$leny program,
ktery té nuti néco navstévovat a Ze si ti lidi
vibec neuvédomuji, Ze mi staci jenom ten
prostor, abych se nééemu vénoval intenziv-
né, coz se tieba v Praze nedéje. Kdyz jsem
byl na rezidencich ve Vidni i jinde, tak jsem
tim byl dost zasko¢eny a vadilo mi to.

DK: A ktery ten pobyt byl pro tebe nejpii-
nosnéjsi?

JF: Tak asi tady a pak Budapest. Protoze
ani na jednom z téchhle mist mé ten
program nesvazoval anebo tam vitbec nebyl.
Coz zni zvlasté. Hlavné si snazim dopredu
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tikat, Ze na téch sympoziich nechci délat
nic naro¢ného, spis chci vyzkouset néco,
co bude energické, co nas s Davidem na
tu dobu propoji intenzivnéji nezZ normalné
a vyzkousime néco, co bychom normalné
nedélali.

DK: Kdyz jste sem jeli, tak jste uz méli plan
co budete délat?

JF: Viceméné jsme si rekli, co bychom mohli
délat, i po té zkuSenosti z téch ostatnich
sympozii. A dopredu si bereme vic mate-
ridlu, protoZe pak mame vétsi prostor pro
improvizaci, kdyz tfeba néco nevychazi, tak
jak jsme planovali. Bereme to jako takovou
laboratot, kdyZ budeme tieba mésic délat
na nécem, co pak nedopadne, tak se svét
nezboti. Rozhodné mé na tom bavi ta inten-
zita, ktera je mnohem vétsi nez v ateliéru.
Ptijeli jsme pfipraveni, ale neznamena to,
Ze bychom nepocitali s mistem pro nahodu.
Naopak.

DK: Pouzili jste poprvé ke kresbé i platna.
Spise tisky na platné. M4 to souvislost s tim,
Ze kresbami zde vstupujete uz do vasich
nekonecnych kalendara?

JF: Piesné tak. Nam se pak do takhle
ptipraveného podkladu dobte vstupuje,
mame uZ na co reagovat. Zjistili jsme, Ze

se nam nejlip vstupuje do nééeho, co uz je
rozjeté. Fotka, kalendaft, plakat. Bavi nas do
toho vstupovat agresivné: §krtat, zapatlavat
a davat tomu dal$i vrstvy. No a ty poti§téné
platna maji podobné hotovou vrstvu, jako ty
kalendafe. Je to velmi podobné jak pracu-
jeme s kresbou ve dvojici. St¥idani precizni
kresby do které vstupujeme agresivnéji.

DK: Jsi zaroveni i ¢lenem umélecké skupiny
Rafani. Jak zvladas tesit paralelné jesté
spolupraci s Davidem?
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JF: Jo, ptepinam dobfte. Je to odli$né,
protoze v Rafanech je pét lidi a je to néjaky
konsensus nékolika lidi. A Rafani pracuji
aplné jinak, jsou to jiny témata. Takze
kdyZ se mi nechce kreslit nebo premyslet

o naSich projektech, prejdu na projekty
Rafanii a obracené. Je to fajn pracovat

na raznych projektech soucasné. Kdyz mi
néjaky projekt, kresba nebo cokoliv, na ¢em
zrovna pracuju nejde, tak piirozené prejdu
na jiny.

DK: KdyZ pracujes§ s Davidem, tak uz jsi
zvykly na jeho reakce a ocekavas, jak
asi muze zasdhnout. Kdezto kuptikladu
se Svitoplukem, ktery vas tu vyzval ke
spolupraci, je to pro tebe do jisté miry
nekontrolovatelné. Jak ta spoluprace se
Svitem vlastné probihala?

JF: J4 bych fekl, Ze jsme to celou dobu méli
pod kontrolou. Hlavné vétis v to, ze i kdyz
ten vysledek pro tebe bude $okujici, tak vis,
Ze to pod néjakou rezii mas. KdyZ mé Svita
$okoval néjakymi automatismy, s nimiz
prisel, tak mé to vlastné dost vyvedlo z miry,
a ja tu véc pak jesté vzal a docela razantné
do toho vstoupil, nékdy az do takové miry,
Ze jsem to treba cely zakreslil, coZ bych

za normalnich okolnosti vlastné neudélal

a zastavil bych to mnohem diiv. Ale s tim
jsem sem i vstupoval, Ze to sympozium je

o umélcich, s kterymi budes$ dlouhodobé na
jednom misté. A tohle bylo misto kde mas
Cas i prostor na tenhle typ experimentovani.

DK: TakzZe ty jsi na néj vlastné reagoval
podobné jako na Davida.

JF: To ano, ale nékdy to bylo aZ za tou
hranici, kde bych normalné skoné¢il. Nemélo
to tu lehkost. Ale diky té zkuSenosti jsem si
uvédomil, jak to s Davidem mame jedineény,
Ze si rozumime a furt ndm to néco prinasi.

KateFina Vincourova

V kazdém pripadé
jsem lovec

Denisa Kujelova: Ty uz ses jednou sympozia
zulastnila, takZze muze$ srovnavat. Méla

jsi uz tehdy predstavu, co je mikulovské
sympozium?

Katerina Vincourova: Ne, neméla. Nic
podrobného jsem o rezidenci nevédéla

a ani mésto Mikulov jsem piedtim nikdy
nenavstivila.

DK: Jaka byla tedy tvoje prvni zkuSenost?

KV: Napoprvé byla pro mé nejsilnéjsim
z4zitkem samotna atmosféra mésta. Jak

ve smyslu podoby a polohy, tak energie

a radosti kterou na mne mikulovs§ti po

celou dobu pienaseli. Takovym je pro mne
Mikulov i nyni. Prvni pobyt byl doprovazen
tancem, poslechem zpévu a hudby nasich
novych romskych piatel, Ivanky, jejiho bratra
a genialniho, bohuzel jiz zesnulého kytaristy
Stefana. Seznamila jsem se zde se spoustou
zajimavych lidi z okruhu produkce sympozia
a vSech jejich pratel, naptiklad s pani
Dobromilou Brichtovou a jeji baje¢nou
rodinou, s Liborem Lipou, ktery nas v§im
provazel s rodinou Vrbkovych, diky nimz tato
rezidence vznikla, a s tehdejs$i produkéni
Jitkou Kapic¢akovou. Potkala jsem se zde
poprvé s Evou Eisler, ktera se tehdy akorat
prestéhovala z New Yorku do Prahy a protan-
covali jsme spolu mnoho veéerii. Upekla jsem
a snédla tenkrat mnoho merutikovych kolacii.

DK: Pamatujes si, co jsi tehdy vytvorila
konkrétné za dila?
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KV: Vznikly zde dva komornéjsi objekty,
které tvofi jednu instalaci. Zaslepila jsem dva
protilehlé rohy u stropu v jinak Cisté a prazd-
né mistnosti. Narusila jsem tim stavajici
geometrii potazmo i rovnovahu stavajiciho
prostoru. Objekty svym tvarem upominaji

na fragment Zenského téla, klin. Zaroven
svym umisténim pfipominaji vlagtovei
hnizdo. Latka, ktera je tvofi je transparentni,
dva kliny kazdy jiného pletového odstinu.
Intimita i brutalita. Cizorody prvek splyva se
stavajicimi zdmi zaroveii méni jejich povahu.
Ze zdi roste piibéh, tak jak jsem vidéla skalu
vystupujici ze zdi mikulovského zadmku ve
skuteénosti je skila obehnana zdmi nosnym
zakladem stavby. Tyto monumentalni
skalnaté kliny jsou fascinujici svou Zivelnou
strukturou a zaroven svou nehybnosti.

AW

DK: Jsou tva dila pfenosna nebo jsou spise
koncipovana pfijmu pro konkrétni prostoru
jako site-specific?

KV: Jsou pienosna.

DK: Realizace vétSiny tvych véci jsou celkem
narocné. Je u jejich instalaci nezbytna tvoje
pritomnost?

KV: U nékterych je nutna, vétS§inou staci
manudl. Nékteré prace se musi prizpasobit
novém méfitku.
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DK: Jaky smysl pro tebe maji stipendia?

KV: Ja jsem se na zadatku polozila otazku

k ¢emu vlastné takové rezidence jsou?
VsSeobecné, jaky je na konci vystup a co od
nich ¢lovék miZe ocekavat? Za nejdialezitéj-
$i povaZuji samotny proces prace. Odehrava
se na novém misté se svou historii, ve vyme-

zeném Case, v konfrontaci s danou skupinou
umeélci. Vznika zde napéti ze vznikajicich
novych pracovnich i lidskych vztahu. Patii
k tomu ale i pochybnosti, které jsou nasim
motorem. Stavame se prizkumniky sebe

a véci kolem mozna s jinou soustiedénosti.
Je to i diskomfort byt takto vytrzen i vyzva.

DK: Co miize$ jako kurator fici na vybér
leto$nich umélc?

KV: Pii vybéru jsem upiednostnila pied
umeélci kamarady, hledani energie mezi
citlivosti a rozdilnosti pristuptt a médii

s kterymi prichdzeji mnou vybrani autofi.
Spoleéna je jim rozdilnost. Zaroven jsou
vSichni tak trochu experimentatory a pre-
kracuji radi hranice svych jistot. David
B6hm a Jifi Franta tvofi autorskou dvojici
a v Mikulové tvotili neplanované spole¢né
se Sviatoplukem Mikytou. Alenka jiz diive
vystavovala spoleéné s Igorem Korpac-
zewskym. Denisa Kujelova vede Fait Gallery
v Brné. S mnohymi z nas pracovala na
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vystavach a zna dobie nasi praci. Asistent
student spolupracuje s krajinou, ve které
v krajiné zasahuje do orienta¢nich systému
turistickych znacéek. Sviatopluk Mikyta
nékolik let tvoril plastiky ve dvojici s jiz
zesnulym slovenskym umélcem Imrichem
Vanékem. Sam Svitopluk vede a zalozil

rezidenci se svou partnerkou Zuzanou
Bodnarovou v uméleckém centru BANSKA
ST A NICA. Vsichni umélci maji smysl

pro humor. Igor je navic skvély zpévak

a muzikant. Stejné tak David s Jifim jsou
dohromady také pékny hudebni darecek.
TakzZe jsem si i tentokrat zatandila, i kdyz
to bylo jen jednou a na konci. Dohromady
mame 12 déti.

DK: Na ¢em tu ted pracujes?

KV: Mam observatof v nejvy$$im patie na
zamku. Okny hledim z vy$ky do dali, za
horizontem tu$im mote a na zemi tihu vech
zmizelych ptivodnich obyvatel tohoto mésta.
Vse zaplavuje aZ nabozna posvatnost svétla
odrazejiciho se od bilych skal a kapli na
protéjsim kopci s kostelem. To svétlo dava
svou radostnou krasou zapomenout na
tézké osudy zmizelych. Mohl by to byt ky¢,
ale neni. Minulost byla drsna a neni kdo

by vzpominal. Pracuji soubézné na riznych
variacich jednoho tématu — tim je pohled

s jeho v§emi vyznamy, pohlednici nevyji-
maje. Vznikaji komorné&jsi zatisi, néktera
s ¢isté konceptualni pfistupem, jina jako
série miniaturnich krajin a pohlednic

umisténych na porcelanovych poli¢kach.

DK: Nazvala bys néktera sva dila, tieba ta
zrcadla ,readymady*“?

KV: Asi ne tak rychle. Vlastné spiSe recyk-
luji a neni to tak cileny, jako Ze ted pujdu
a oto¢im tu véc hlavou vzhiiru a prinutim
lidi na to nahliZet jako na néco jiného.

Pro mne ta véc, jak byla, uz neni. Ma
novy smér a ma svou hlavni roli v novém
ptibéhu. Jeji minulost je jen kuridzni, uz
mne nezajima, ani nevnimam piipadnou
komic¢nost. Tady se mi to ne¢ekané udalo,
¢i ptihodilo — ten ready made, jak tomu
tikas. Myslim, Ze jsem nikdy pired tim
necitila takové uspokojeni a presvédcéeni

o sile a spravnosti mého kroku. Ja vlastné
mozna je$té nevim, co jsem piesné udélala,
ale véfim tomu. To je taky hezké, Ze
vlastné sympozium je tak rychlé. Kdyz
pracujes§ v ateliéru tak ¢asovy horizont je
jiny. Kdezto tady ty véci vznikaji a nemas
¢as je dokoukat.

DK: V utery probéhne koncert Poslouchat
ocima, ke kterému jsi vytvotila atypicky
prostor. Jak tento projekt putovniho
koncertniho salu vznikl?

KV: Byla jsem oslovena Didierem Mon-
tagne. Ten vymyslel projekt spole¢né

s Davidem Danelem z Prague Modern.
Vyzvali jimi vybranou dvojici — skladatele
soucasné vazné hudby a vizualniho umélce
aby ve spolupraci vytvotili jakékoli dilo.

S Miroslavem jsme se sesli (diive jsem ho
neznala) a zacali jsme mluvit o tom jaké
jsou mé zkusenosti s vaznou hudbou a ja
mu tekla, jak moc mne limituje v poslechu
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a celkovém zazitku na koncerté situace
rozestavéni posluchace a interpreta. Inter-
pret sedi na jakémsi piedestalu a poslucha¢
o stupen nize se po celou dobu koncertu
nesmi hybat, je bez moznosti se podrbat

¢i odejit a vratit se. Pfi tom je vystaven
rozptylujicimu pohledu na nepadnouci obuv,
barvu ponozek ¢i kratké nohavice interpre-
ti. Musi vejit do kamenné budovy a jit za
hudbou organizované. Pro¢ by ho i takovy
koncert ve v§i vaznosti a komfortu nemohl
potkat na ulici, v bance, v metru, prosté
kdekoliv? A chtéla jsem to zménit.

DK: A jak si ji tedy zménila?

KV: Napadlo mne, Ze by to byl objekt, ve
kterém by sedéli hudebnici, a Ze by bylo
skvélé, kdyby ta véc byla jednoduse trans-
portovatelna. Z toho napadu jednoduse to
rozebrat a sebrat vznikl v mych mys$lenkach
putovni koncertni sal. Miroslav s tim
souznél a napsal skladbu, jejiz zapis vypada
jako matematickd morzeovka. Muzikanti
sedi uprostied velkého bilého talite, ten

ma diry ve zdech a divak miiZze ptichazet

a odchazet, jak se mu zlibi. V. momenté,
kdy pristoupi k objektu zvenci, tak viitbec
nevi, co se tam odehrava. Zvendéi vidi jen
nohy a téla hraéa a posluchact, kdyz tam
stré¢i hlavu tak se ocitd v malém intimnim
prostoru, kde si vzajemné hledi z oé¢i do o¢i
s proti sobé stojicimi posluchadi a zaroven
slys$i dech hudebnik.

DK: Miroslav Srnka napsal skladbu piimo
pro tento sal nebo se v ném hraje i jina
hudba?

KV: V situaci, kdy objekt ziistava na delsi
dobu v galerii, tak je nabizen veiejnosti, aby
si v ném zorganizovali jednotlivci ¢i skupiny
vlastni koncerty. Tak se délo naptiklad



Rozhovory Katefina Vincourova

DK: Méla jsi néjaky rozpracovany projekt,
ktery jsi zde chtéla realizovat? Pfipravovala
jsi se néjak dopredu?

KV: Ptivezla jsem si materialy, se kterymi
béiné pracuji, spoustu malych, ale i vétsich
véci. Predstavovala jsem si, Ze budu praco-
vat s konkrétnimi podkladovymi materialy.
Téma jsem si naschval Zddné dopredu
nedavala. Stejné je mam hluboko uloZena
a v ruznych situacich pak samy vyvstavaji.
Energie, se kterou zde nové prace vznikaly
mne samotnou piekvapila. Néjak jsem se
nemohla zastavit. Soucasné jsem pracovala
v nékolika rovinach s jednim tématem.

DK: V ramci tvé tvorby je i zasadni proces
hledani jednotlivych materiali. Vybiras je
védomé uz s umyslem konkrétniho uplat-
néni dané véci? Je ten vybér uz soucasti
tviréiho procesu?

KV: Jak kdy, kdyZ jsem naptiklad pracovala
na prostorové kresbé, tak mi material
pradelni gumy vytanul v mysli také proto,
Ze jsem se s nim potkavala pravidelné na
oblec¢eni mych déti. Okouzleni materidlem
samoziejmé neustdle propadam a také
materidly vyhledavam za konkrétnim uce-
lem. Musim v§ak ptisné selektovat, jelikoz
nejsem sbératel, ale tviirce. Stava se mi, Ze
na misté drZzim v ruce dany predmét tieba
i pul hodiny. Ob¢as se s nim v obchodé

i schovavam, abych se na néj mohla v klidu
soustiedit. Vypadam pii tom asi dost
smésné. Takze si pak domd nesu novy Kkli¢,
kterym uz vim, jaké dvete otevii nebo si ta
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véc doma na svou klicovou dirku i nékolik
let po¢ka. V kazdém piipadé jsem lovec

a pouzivani novych, netradi¢nich materialt
je pro mne vzruSujici a podnétné.

DK: A chtéla si vyzkouset néjaké nové véci?

KV: KdyzZ jsem sem jela, tak jsem nebyla
zatiZena Zadnou konkrétni piedstavou.
Tésila jsem se uz jen z toho, Ze mohu
kontinualné jeden mésic pracovat. Mam
desetileté holky a takovy prostor na praci
je pro mne vyjimeény. Déti i s manzelem
odjeli do Holandska. Chtéla jsem vyuZit
moznosti prace s porcelanem prostiednic-
tvim Dana Pir§ce a jeho dilny v Mikulové.
Na tom pravé pracuji, castecné pouzivam
odpadovy material z jeho studia a také
jsem si vymodelovala miniaturni krajinu
z porcelanu, kterou mi Dan vypali. Navic
do mych policovych miniaturnich zatisi se
propasovalo vice fotografické kolaze nez
dtive. Chtéla jsem experimentovat.

DK: A experimentujes?

KV: Ano, ale kazdy krok v tvorbé je tak
trochu experiment. Jen tady a ted citim
vétsi prostor, nebojim se §lapnout vedle,
takZe muzZu i vice riskovat. To, Ze za
dveimi pracuji dal$i umélci, proZivaji sva
dobrodruzstvi, kladou si otazky a hledaji
odpoveédi, je jesté vice stimulujici. Jsme
tady pravé kvuli témto moznostem. Na
konci nas neéeka koncepéni vystava vybra-
nych autorti a dél. Nepfisli jsme vytvaret
dila, ale tvofit. MiZeme se o to podélit.

Igor Korpaczewski

History will teach
us nothing

Denisa Kujelova: Na sympozia moc nejezdis,
co rozhodlo, Ze jsi tentokrat uéast prijal?

Igor Korpaczewski: Ja jsem Mikulov
registroval od zac¢atku, protozZe jsem takova
lehce opozdéna generace Tvrdohlavych, ale
zaroven jsem nékde jinde. A ten Mikulov
pro mé byl vlastné symbolem toho, co
nepotiebuju. Na workshopy a sympozia
totiZ opravdu moc nejezdim. Ale Katefina

a ty jste vybraly tak dobrou sestavu, Ze se
v tom citim uplné piirozené. Zaroven je fajn,
Ze je to takové spektrum. To bude dobré

i pro divaky. Ze je to o tom, co vieho uméni
je, jak se k nému da ptistupovat, jak se da
vizualné a zarovenn myslenkové vyjadiovat

a naopak chipat.

DK: Ptijel jsi uz s néjakou promyslenou
koncepci nebo ses rozmyslel pfimo na
misté?

IK: J4 jsem to mél v§echno vymyslené.
Myslel jsem, Ze udélam ob#i vedutu Mikulo-
va 2 x 2 metry.

DK: A uzZ jsi védél, Ze ta veduta bude noéni?

IK: Jo, uz v Praze.

DK: TakzZe ses predem rozhodl pro vedutu
Mikulova. Pro¢ té to téma zajimalo?

IK: Protoze jsem tady kdysi byl, asi v roce
devadesat dva, a pripadalo mi to prekrasny.
Ten prostor a ty vztahy hmot. Na konci
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kvétna vykloubené pravé rameno mne
bolelo, ruku jsem nemohl ani zvednout,
tak jsem si fikal, jak tam pojedu, jak
budu malovat? A tak jsem si vymyslel, Ze
si vezmu halogenovou lampu a tu no¢ni
siluetu sestavim z néjakych krabic a drata.
Ale nakonec jsem stejné maloval a udélal
jen jednu malou instalaci.

DK: A jako predlohu jsi pouzil fotografii,
skicu nebo jsi zase maloval po paméti?

IK: KdyZ jsem byl piedtim na kopecku

za dne, tak jsem si udélal fotku pohledu
seshora, takovou instruktazni fotografii.

A véera jsem si vazné myslel, Ze tam ptijdu
v noci, v devét vecer, vezmu si baterku a Ze
vylezu aZ nahoru. Nakreslim si to, napiSu
si presné barvy, intenzitu v ¢islech a pak
to podle toho zrekonstruuju. Pak zacalo
prset.

DK: Pracujes s timto principem Castéji?

IK: To jo, ale délam to tak spi$ v situacich,
kdyz chci néco zkopirovat, kdyz chci zacho-
vat néjakou vérnost, jako prace s realnou
skutecnosti, kterou nechci potlacit, protoze
normalné si véci spise vymyslim. Volné
jsem pak pojednal pidorys toho mésta,
trochu ty hlavni ulice. Pf¥edevsim §lo ale
hlavné o zamek.



Rozhovory Igor Korpaczewski

DK: Vsechna platna, co jsi tu namaloval,
se vztahuji k Mikulovu. Je pro tebe tedy
dilezity kontext mista?

IK: Piavodné jsem chtél udélat portréty
Ucastnikit na takové vétsi formaty, volné,
prosté si zamalovat. Pak ale vyhralo
charisma zamku. Ono nema smysl byt tady
a nevychazet z toho.

DK: Pro¢ sis zvolil konkrétné osud Merce-
des von Dietrichstein?

IK: KdyZ mi Petr vypravél o Mercedes von
Dietrichstein, tak to téma Mikulova a zam-
ku se stalo Zivym, nebyla to uz jen historie,
bylo to néco lidského, psychologického, coz
mé vidycky zajimalo. Tak jsem se na to
zaméfil, nejvice ¢asu jsem stravil na téchto
dvou obrazech, na této dietrichsteinské
sérii. A chtél jsem to pojmout tak, Ze ¢lovék
mél nékde domov, ale neni uz to jeho a pak
je ten vztah zvlastni. Vzpominky budou
siln&jsi neZ realita. V textech Jana Cepa

je véta: ,Kdybych se nékdy vratil do domu,
kde jsem zil, uZ tam budu jen host, uz tam
nebude mij domov.” Tak jsem si to néjak
prozil a donutilo mé to délat tyhle véci.

DK: Ktery obraz z té série té napadl jako
prvni?

IK: Prvni byl Sal osudu. J4 mél ted takové
obdobi, kdy jsem nemohl malovat, takze
jsem napted tak opatrné naslapoval. On je
to obraz sice maly, ale trapil jsem se s nim
asi ¢tyfi dny. Hlavné u téch prvnich dvou
véci jsem chtél, aby $ly ty véci v potadi
svétlo + geometrie + architektura + prostor
+ barva. MoZna to tak vypada, ale geome-
trie a prostor neni totéz. Architektura se
sklada z néjakych prvka, ale kdyZ se na

to ¢lovék pozornéji zadiva, tak mu tam
vznikaji geometrické koncepce, které jsou
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do jisté miry nezavislé na tom realu. A ty
jsou zajimavé. Mimochodem, ja bych to tady
mohl zpracovavat opravdu roky. Ten zamek,
jesté jak postupné vznikal, tak to jsou
takové uzasné thly a krdsna mista.

DK: Zménil jsi zde podstatné rukopis. Byl to
zamér vzhledem k tématu a prostiedi nebo
to bylo pravé na zakladé té pauzy?

IK: Mé prace hodné stoji na rukopisu. Tady
jsem byl zpoc¢atku nerozmalovany a zaroven
rukopis na prvnich tfech vécech védomé
hodné potlacoval. Realizoval jsem zde jednu
ze svych koncepci — ptizpusobit formu,

tedy i rukopis, ndmétu. Objevil se vice aZ

v posledni véci — Veduté.

DK: I figura Mercedes je modelovana jinak.

IK: Chtél jsem, aby byla jen vzpominkou.
Moje prvni piedstava byla, Ze bude kiehka,
sklenéna. Chtél jsem hmotu a zaroven
prusvitnost. A taky plo$nost a zaroven
respektovat objemy.

DK: Vychazel jsi tieba z jeji fotografie?

IK: Ne, podival jsem se na internet na par
jejich soucasnych fotek, ale nakonec jsem ji
nakreslil saim. Prosté jsem si predstavil, jak
asi vypadala.

DK: Pracoval jsi zde taky s konkrétnim
prostorem?

IK: Ano, divadelni sal a predevs§im knihovnu
jsem si nafotil. Moc se mi to libilo kvali
tomu svétlu a ten Zeb¥ik mi na fotce ptisel
jako nadherny graficky prvek. Mné se libi,
kdyzZ jsou ty obrazy skryté plo$né geome-
tricky a zaroven realisticky. Mam takovy
jeden obraz, ktery jsem mél u Lucie Drdové,
tam jsem také pracoval s transparentnim
portrétem. Ale to prostiedi bylo pojednano
velmi geometricky. U té knihovny jsem
trochu trpél tim nezbytnym ilustrovanim.
Pak jsem si ale rikal, Ze musim vydrzZet, Ze
dokud nebude ta posledni vrstva, tak nad
tim nesmim lamat hal.

DK: Oproti ostatnim jsi mél kvili
pravidelnym navstévam lékare zkraceny
pobyt minimalné na polovinu. Piesto jsi
namaloval étyti platna. Kdybys mél takhle
rozpracovany obraz, jak dlouho bys na ném
pracoval v ateliéru v Praze?

IK: J4 nejsem ten typ, co by mél rozpraco-
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vany obraz nékolik mésicu, ale tak tieba
tyden, 14 dni by bylo idealni. Taky jsem tu
mél rodinu.

DK: A namaloval jsi ¢tyti. Kromé platen jsi
zde vytvoril i objekt. Pro¢ jsi zvolil objekt
skaly a pro¢ jsi ji umistil do instalace

k Alené?

IK: Ty skaly lezouci zde ze zdi zamku jsou
fascinujici. A inspirativni. Pfemyslel jsem,
taky v kontextu zadmecké historie, o parado-
xech v déjinach. Tak mné napadlo, Ze by se
ta skala vracela z vesmiru jako opakovana
chyba tim, Ze ji dam na misto, kde nema
logicky co délat. Dokonce mi sam naskodil
nazev jedny pisnicky; History Will Teach Us

Nothing. Jako néazev pro tu skalu. S Alenkou
jsme se na spolupraci domlouvali uz dlouho,
tak jsme si to vyzkouseli tady. V ,mé"

mistnosti zase méla dvé korespondujici

fotografie.

DK: Neni trochu svazujici pracovat s for-
maty, které si musis$ uréit uz na zacatku
sympozia?

IK: Ano, pokud naméty tvofi$ az na misté,
mitZe to byt problém. Nastésti zde byla
dobra spoluprace a mohl jsem si je§té
platna doobjednat.



Rozhovory Igor Korpaczewski

DK: U toho ti‘etiho obrazu jsi zvolil hodné
atypicky format. Pro¢?

IK: Tenhle format se piesné hodil pro ten
obraz. I kdyZ zrovna ten mél pivodné byt
pro portrét na vysku.

DK: Ptipomina mi to zkratkovitosti iluziv-
nost baroknich maleb.

IK: Ano, ta barokni atmosféra tam méla byt.

Tu postavu ve schrance jsem poiad prekry-
val, aZ jsem ji dostal na hranici viditelnosti.
Udrzet barevnost a intenzitu v akrylu ale
nebylo jen tak.

DK: Pro¢ sis tohle téma vybral? (obraz
Vzkaz)

IK: Uréité mysterium a také téma pouceni,
predani. A samoziejmé variace na ,,Co jste
vy, byli jsme i my...".
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DK: Jak moc jsou tvé obrazy odrazem tebe
sama?

IK: Jsem-li ja tim, jak premyslim a citim,
pak asi hodné.

DK: Pro¢ vitbec pouziva$ pseudonymy? Pod
znackou KW tvofis uz od 80. let. Pak jsi
pridaval dalsi. Jaky maji pro tebe vyznam?
Oddélujes tim od sebe jednotlivé projekty?

IK: Pivodné jsem chtél oprostit tvorbu

od jména, mit misto jména jen ¢islo nebo
znacku. Ve vytvarném uméni jsem ptidal
jen jeden — Q: — upgradované KW. Q: je
ur¢eno pro instalace in situ. Ano, oddéluji
projekty, pouZité jazyky, formy. V hudbé
mam zase jiné.

Svatopluk Mikyta

Materializujem ¢as
a svetlo

Denisa Kujelova: Na sympoziu jsi jako
zahrani¢ni host, ale na ¢eské vytvarné
scéné jsi docela znamy, a navic jsi vedouci

ateliéru kresby a grafiky na brnénské FaVU.

Znal jsi osobné v§echny ze zuéastnénych?

Svatopluk Mikyta: Fungovanie v ¢esko-
-slovenskom kontexte nie je ni¢im vyni-
mod¢nym. Necitim sa tu preto uplne ako
host zo zahraniéia s odlisnym umeleckym
vychodiskom. Osobne som sa dlhs$ie poznal
len s Frantom a Bohmom, ostatnych
ucastnikov samozrejme poznam cez ich

prace, vystavy.

DK: Jak jsi vlastné reagoval na nabidku
participovat na letoSnim sympoziu?

SM: Priznam sa, Ze som najprv odmietol.

V Banskej Stiavnici na Strednom Slovensku,
kde Zijem, vediem spolu s mojou partner-
kou Zuzanou Bodnarovou uz deviaty rok
umelecké centrum a prave v lete tam mame
najvadsi ,frmol”. Predstava, Ze si odidem

na sympoézium sa mi javila ako velky luxus.
Nakoniec sme ale usudili, Ze to zvladneme.

DK: Hrala roli i ta sestava umélci?

SM: Ano. Ale nakoniec ma presvedéila
hlavne §tastna nahoda, ked som sa asi pred
dvomi mesiacmi vo vlaku medzi Bieclavou
a Brnom uplne nahodou zoznamil s kura-
torkou sympézia Katefinou Vincourovou.
Prislo mi to ako dobré znamenie, ktorému
som vysiel v ustrety.
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DK: Jak se da skloubit u¢ast na sympoziu
s provozem uméleckého centra Banska St
a nica Contemporary?

SM: Tazko, ale da. Ak vypustite stikromny
zivot, dovolenky pri mori a koni¢kom sa
Vam stane nie $port ale umenie...

DK: Co vlastné BANSKA ST A NICA Con-
temporary je a z jakého popudu vznikla?

SM: Je to umelecké centrum, ktoré vzniklo
v roku 2009 a funguje v priestoroch stale
funkénej Zelezni¢nej stanice na periférii
mesta Banska Stiavnica, ktoré je velmi
podobné Mikulovu. Zameriavame sa na
organizovanie rezidenénych pobytov, na
produkciu novych diel, vydavanie artboo-
kov, organizovaniu vystav a od minulého
roka na produkciu grafickych edicii. Celé
to vzniklo ako na$a osobna, sukromna
iniciativa, ktora savisi s prestahovanim sa
do tohto regionu.

DK: MuiZe$ srovnat Bi¢ast na sympozium

a rezidence u vas, ptipadné workshopy na
FaVU? Kromé toho, Ze zde jsi v roli hosta
namisto hostitele?

SM: Vsetky spomenuté formaty poskytuju
umelcovi/umelkyni to najcennejsie — ¢as na
tvorbu. To je aj pre mia ten najvacsi luxus.
Mat priestor a klud na tvorbu.



Rozhovory Svatopluk Mikyta

DK: TakzZe to je ten spojujici prvek, jasné.
A uZivas si to, Ze jsi pravé v roli toho
hostujiciho umélce?

SM: Ano, velmi. A vyuzivam ten luxus
skutocne luxusne. Aj moj projekt je tym
podmieneny. VSetko sa to¢i okolo velmi
efemérnych a premenlivych veli¢in — éasu
a svetla, ktoré materializujem. Lovim
slne¢né svetlo, zhodnocujem jeho intenzitu.
To, Ze to méZem robit takmer mesiac

bez nutnosti riesit iné pragmatické veci
povaZujem za luxus. Doma by tento projekt
nevznikol.

DK: Jak projekt vznikl?

SM: Nepriniesol som si uz hotové skice

z ateliéru. Chcel som vytaZit maximum

z prostredia kde som prvy krat. UZ po
prvych slneénych ditoch stravenych v chlad-
ku mikulovského zamku a prechadzani sa
jeho priestormi som si v§imol tej slneénej
projekcie okien na chodbach. Specificka
choreografia odleskov a tietiov, ktora sa ne-
ustédle menila ma zaujala. Od ilustrativnych
priemetov rastrov okien aZ po abstraktne
flaky brectanov, ktoré sa popinaji po
fasade. Technika kyanotypie mi prisla ako
najjednoduchsia, najpriamejsia na zachyte-
nie tejto svetelnej situacie.

DK: Bylo tfeba nutné vypozorovat v jakém
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¢ase na to dané misto slunce sviti nejvice?

SM: Samozrejme, je to od 17:30 do 18:10.
Asi najviac ¢asu som stravil prave pozorova-
nim a meranim intenzity dopadu svetla na
konkrétne miesta.

DK: Kolik je potieba na to osviceni ¢asu?
SM: Priblizne 4 minuty.

DK: Mas zkus$enosti i s néjakou jinou
ne uplné typickou technikou, ktera také
vyuZiva citlivosti na svétlo?

SM: V ramci vystavy Ornamentiana v Brne
som na zaver minulého roka pracoval

s priemetom kovového ready made objektu
a mojich kresieb. Ako pokrafovanie pre-
myslania v tejto linii vznikli monumentalne
fotogramy, ktoré vystavna premiéra este len
caka.

DK: Jak si voli§ témata své prace?
SM: Zaujima ma prepajanie nizkého a vy-

sokého umenia a posuvanie neumeleckych
veci do umeleckého prostredia, negalerij-

nich do galerijniho, nové vyuzivanie ich
potencialu.

DK: V rozhovoru pro Ceskou televizi

té uvedli jako grafika, ty se ale vénujes

i kresbé a instalaci. Vnima$ se rovnocenné
v ramci kresby a grafiky? Co je pro tebe
nejsilnéj$i medium? Bere§ to komplexné?

SM: Vystudoval som grafiku na Vysokej
$kole vytvarnych umeni v Bratislave, ale uz
v zavere $koly som zacal od klasickej grafiky
odbocdovat. Zacali ma zaujimat iné techniky,
preskupovanie médii. Som vizualny umelec.
Zaujimaju ma klasické média, kresba,
grafika, keramika, sklo, textil a ich vzajom-
né presahy.

DK: To mate spole¢né s Davidem a Jirkou.
Jak vznikl napad na trio Bohm-Franta-
-Mikyta?

SM: Napad vznikol v mojej hlave cestou
vlakom do Mikulova. Ich postupy s kresbou
st uplne iné ako tie moje, ale tieZ kreslia.
Ja kreslim takmer 20 rokov, najradsej

na format A4 a na miestach, ktoré maji
$pecifickd atmosféru. Oni si spravne
sposadnuti” tymto médium viac performa-
tivnym sp6s6bom. Zdalo sa mi zaujimavé
urobit nie¢o spolu tu a teraz, prepojit nase
rukopisy a vytazit z naSho stretnutia ¢o
najviac.

DK: TakzZe si o té spolupraci jsi premyslel
uz doptedu.

SM: Ano. Aj som si ju predstavoval, ale
nakoniec to bolo v§etko uplne iné.
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DK: A kromé nich spolupracuje$ takto
is jinymi umélci?

SM: Spolupraca je pre mna vidy zalozena
na vnutornej synergii, priatelstve a vza-
jomnom re$pekte. Nie korekcii. Za jednu
z najzaujimavejs$ich spoluprac povazujem
takmer desatro¢né stretavanie sa s o dve
generacie star$im keramikom Imrichom
Vanekom pocas ktorého vznikli aj spolo¢né
veci. Ale myslim, Ze takmer 80 % ¢asu sme
netvorili. Potom dlhoro¢na ptileZitostna
spolupraca s Johannesom Schlichtingom,
s kterym som sa zoznamil pocas $tudia na
Akadémii v Stuttgarte.

DK: Co ti takovy dialog/trialog ptinasi?

SM: Myslim si, Ze ma otuZuje v tolerancii
a v citlivosti vnimat umelecké postupy
inych.

DK: Vénujes se jako Kkluci i ilustraci?

SM: Nie. Nerad pracujem na zakazku. Tlak
deadlinu, tiez olakavania reakcie na text
nie su ni¢ pre mna. Ale urobil som par
vynimiek pre priatelov. Napriklad v roku
2010 pre kamikadze vydavatela slovenske;j
literatury Kaliho Bagalu som ilustroval prvé
vydanie romanu Piata Lod Moniky Kom-
panikovej. Vynimky robim rad aj ked ide

o spolupracu s dizajnérom Palom Balikom,
kterého povazujem za jedného z nejlepsich
v slovenskom prostredi.

DK: Je néco, co jsi si chtél vyzkouset a pak
to nerealizoval?

SM: Stale nosim v hlave projekt tkanych
kobercov, tzv. behuniov. TakZe by sa na

buduce zislo nejaké textilné sympozium,
kde by som ich kone¢ne mohl realizovat.



Alena Kotzmannova

Nechat jen
prostor

Denisa Kujelova: Co bylo pro tebe rozho-
dujicim stimulem, Ze jsi ucast na sympoziu
prijala?

Alena Kotzmannova: Téch divodu se seslo
vice. Oslovila mé Katka, se kterou se dlouho
zndm a mam ji rada jako ¢lovéka. Sleduji jeji
praci a jeji umélecké pristupy, které kdyz

se prevedou na kuratorské vidéni, mizou
prinést néco, co mé zajimalo, jak to dopadne.
Zacala mi popisovat tym umélel, ktery by
chtéla sestavit a ja jsem méla chut s nimi
sdilet spole¢ny pobyt, zkusenost a zazitek

z nového mista, kterym mél byt Mikulov, kde
jsem nikdy nebyla a slySela jsem o ném jako
o fenoménu a zacala jsem se téSit.

DK: Méla jsi uz zku$enost s néjakou stazi ¢i
jinym sympoziem?

AK: Ano. Prvni rezidenci jsem absolvovala

v roce 1998 v Delfach. Tam jsem byla mésic
s neznamymi lidmi a byla to vlastné prvni
zkus$enost s tim, co to rezidence znamena.
Ze mas vlastné vytvorit néco v daném tase

a misté, seznamis se s lidmi, poznas, jak
pracuji, predstavi§ svoji praci a tento format
mi pfisel obohacujici.

DK: Co vnimas za jejich nejvétsi klad?

AK: Bavi mé vstiebavat konkrétni zazitky

z toho daného mista a v daném case

a pretavit je v néco tfeba jiného. V ateliéru
je to dlouhodobéjsi proces a nechavam se
inspirovat jinymi podnéty.
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DK: Védéla jsi predem, Ze bude$ kontinual-
né pokradovat ve svych projektech?

AK: Paralelné pracuju na vice sériich

a Pokus o znovunalezeni skute¢nosti mé
dlouhodobé zajima. A kdyz nékde zrovna
najdu motiv, na kterém bych to chtéla stavét,
tak se toho okamzité chytnu, ale méla jsem
chut se inspirovat tim, co tady na misté
potkam, takZe jsem si nechala oteviené
moznosti.

DK: Proc¢ jsi si tentokrat vybrala téma, které
se vaze piimo k Mikulovu?

AK: Toto misto mi ptijde inspirujici samo

o sobé, prislo mi, Ze pro mé jako fotografa
se musim jako zaslepit, aby to na mé
neutodilo. Ale jak jsme pfijeli prvni vecer,
tak hned ta prvni my$lenka byla na to movte
za horizontem, to je moje dlouhodobé téma,
které jsem tu zpracovavala v mechanické
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hraéce Pegase, kterou jsem potidila cestou
sem. KdyZ premysli§ o tom misté, néco

si 0 tom prectes, tak uz jakoby jede$ na

té viné ztraceného more. Vlastné ten
Pegas je jako syn Poseidona a mohl by ho
reprezentovat. Funguje na solarni energii,
coz mé taky hrozné bavilo v tom kontextu
tady toho silného slunce. Chybéjici mote

v mysli lidi, co tady jsou, je, vSichni ti to

o
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feknou. Ono tady vlastné bylo, ta piedstava
je vSudypritomna.

DK: Jak tedy probihal Pokus o znovunaleze-
ni skute¢nosti tady v Mikulové?

AK: Prvni dny jsem chodila a fotila spi$
solitérni fotky, pak jsem v mikulovském
archivu nasla zminku o fotografickém ate-
liéru Arthura Peterleho, ktery v roce 1921
prevzal jiZ existujici fotografické studio, ale
rozvinul ho do unikatniho formatu. Hledala
jsem fotografie v jedné publikaci a zjistila
jsem, Ze chodil po Mikulovsku a fotil kraji-
nu a uz tehdy reflektoval blizkost fotografie
s malifstvim a zacal nabizet velkoformatové
fotografie. To mi pfislo nadéasovy. Ne-
soustredil se jen na fotografovani zamku

a skvostit Mikulova, ale obratil se taky

k praktickému chodu zamku, kdy napiiklad
udélal portrét Liny Pitterleové, ktera se
starala o ¢istotu exponatii na zamku.

DK: To je ta ustfedni fotografie v instalaci
Pokusu ¢. 9?

AK: Pftislo mi to jako spojnice mezi tim,
co jsem vlastné délala, neZ jsem sem jela,
kdy jsem pracovala s podobnym motivem
Zeny. Na zakladé tohoto snimku jsem se
rozhodla, Ze chci tady pracovat na Pokusu
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o znovunalezeni skuteénosti ¢. 9, kdy je
vlastné motivem ta fotografie Zeny nalezena
v archivu.

DK: Neni tady ten princip obraceny?

AK: Ta situace v tom principu, ktery jsem
pouzivala diiv je trochu posunuta, dohleda-
vala jsem hodné fotografii v archivu, jenom
v mens$i mife jsem vlastné dofocovala fotky
na mistech, které jsem k tomu nalézala,
takZe v tomto je v ramci tohoto cyklu

taky tento soubor atypicky. Tady jsem

se soustiedila na konkrétni misto. Oproti
jinym naleztum, kde jsem vétS$inou nevédéla,
kde to je a kdo to je, tady jsem védéla, kde
to bylo a kdo to byl a obratilo se to.

DK: TakZe pro tebe kontext mista byl
dilezity.

AK: Ano, $la jsem dokonce piimo na to
misto a snazila jsem se v soulasnosti najit
snimKky z toho zdmku, kde pracovala Zena
z fotografie a vyhledavala jsem zabéry, kde
byl néjaky zafez ¢asu, néjaké poskozeni
(trhliny, fleky, odérky, stigmata), které
nejsou na prvni pohled evidentni a zajimal
mé pohled z druhé strany, kdyZ tam chybi ta
osoba, ktera se stard o ten poradek, ¢istotu
exponati. Dilezity byl konkrétni kontext
mista.

DK: Zamérné u sérii fotografii pracujes
s redefinici, jaky prostor pak ponechavas
pro recipienta?

AK: Kazda fotografie obsahuje néjaky pii-
béh, ktery tam divak vloZi a ja s tim muzu
pracovat tak, Ze je sefadim do néjakych
celki nebo sérii a ten pribéh naznaéim,
ale nedoteknu, protoze v mém ptipadé to
ani nejde. Chci nechat ten prostor a jen
pohlidat, aby to neuteklo moc.



Rozhovory AlenaKotzmannova

DK: Vychazela jsi z néjaké literatury
vztahujici se k Mikulovu?

AK: Prostiednictvim Jany jsem se dostala

k publikacim, které byly vydané nedavno,
specialné Vydano v Mikulové, a tam jsem
nasla fotografii Zeny s retuSovanyma
ocima, ktera tam byla publikovana a chtéla
jsem se dostat k tomu originalu, abych ho
mohla vidét na vlastni oc¢i. ProtoZe se mi ty
retusované o¢i nezdaly, bylo mi divné, ze by
to nékdo v roce 2016 retusoval. Z archivu
Regionalniho muzea nakonec pan Suba
dohledal original, takZe jsem méla moZnost
pouzit sken ptivodniho snimku nékdy z 30.
let minulého stoleti.

DK: Zkusila jsi zde i néjakou novou
techniku?

AK: Mam dvé fotografie inspirované
archivnimi snimky Arthura Peterleho, ktery
taky uzasné koloroval fotografie riZovymi
barvami, tfeba jen ndznaky jako na
pohlednici Koziho hradku nebo na jiné celé
nebe pojednal v riiZovych barvach. To jsem
chtéla jakoby pretavit do téch novodobych
tiska skalnich vybézka s tim, Ze jsem je
kolorovala v tomto duchu. S kolorovanim to
byl takovy specidlni test, kdy jsem zkousela
vytisknout fotku na ruéni papir, ktery by
unesl format akvarelu nebo vody, to se mi
ale zatim nepodafilo, protozZe jsem méla
jenom tyden na technické testy, ale chci na
tom dal pracovat. Ted jsem pouzila papir
na piirodni bazi, fotka je do néj jakoby
vpita, ale stale je tam prostor, kdy se da na
to néco pridavat. Zacaly mé hodné bavit
pastelky, kdy povrch strukturovaného
fotopapiru umoziiuje néjakym zptisobem je
rozmyvat a privedla mé vlastné k napodo-
beni toho, co Peterle délal akvarelem.

DK: Soucasti jednotlivych Pokust jsou

unikatni fotografie ¢i nalezené objekty,
uvazujes$ o jednotlivych Pokusech rovnéz
jako unikatech nebo v rdmci moznosti série?

AK: To je hodné zajimava otazka. Nalezena
fotka je unikatem, to je nenahraditelné,
série délam do formath novin, to mé lakalo
to vyuZit a ptislo mi, Ze format té multipli-
kovatelnosti je tam na misté. Mam v planu
moznosti dalSich Pokust, ale nemam k tomu

jesté nalezené ty konkrétni motivy, to se
musim je$té taky nechat inspirovat kde co
najdu. Mam v planu udélat tak deset nebo
dvanact Pokusi, Ze by dohromady davaly uz
néjaky celek, ktery by byl riiznorody. V ten
moment se nad tim zamyslim, jak tomu dat
limity. Treba se to vyCerpa diiv, ale jesté
bych tak dva Pokusy chtéla udélat, bavi mé
to. Mam v tom svobodu, ale zaroveri ukotveni
toho ptibéhu. Je to sdéleni pro divaka, i kdyz
to neni dotecené, je to pro mé zaroven velmi
zajimava prace v tom dohledavani a utvrzo-
vani se, Ze kolektivni pamét funguje. KdyzZ se
lidi divaji na ty fotky, tak si k tomu vztahnou
osobni ptibéh, maji pocit, Ze to zazili, a to
v§echno funguje pies ty nalezené motivy
nebo dohledani fotky bez udani mista a ¢asu.

DK: V ramci sympozia jsi mohla spolupra-
covat spole¢né i s Igorem Korpaczewskim,
coZ jste oba dlouho planovali. Jak vase
spoluprace probihala?

AK: Oba jsme nezavisle na sobé pracovali
na tématu torz skal, které doslova vyéni-
vaji ze zdmku. Po chvili v§ak pusobi zcela
samoziejmé, jako by zase ustupovaly do
pozadi. Tahle nenapadnost mohutnych
forem je docela zvlas$tni. S Igorem nas

oba zajimalo vzajemné nechat torza skal
prostoupit nasimi ateliéry, takzZe jeho socha
skaly vérohodné vyrista pod stropem mého
ateliéru, a naopak vysttiZeny obrys skaly

z fotky jsme umistili do jeho ateliéru mezi
malby.

DK: Jaky ptinos pro tebe kromé této
spoluprace mikulovské sympozium mélo?

AK: Posunulo mé to v tom vzdaleni se od
mist, kam ¢lovék bézné chodi zvétsovat
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fotky a najednou je jenom sam s fotakem

a chce to néjak dotdhnout k tisténé verzi. Ja
pracuju hodné dlouhodobé, hledam dlouho
v archivu, je to proces. Nez se v§e nafoti,
vyvola, udélaji se nahledy, nez se nad tim
zamysli§, bylo mi jasné, Ze to tady nestiham.
Proto jsem zvolila jiny postup. Pracovala
jsem hodné se zoomovym objektivem, se
¢tvercovym formatem, chtéla jsem narusit
jakoby ten digitalni standartni format tak,
jak jsem ja na néj diiv byla zvykla a chtéla
jsem ho pouzit s tou barevnosti, proto jsem
ty fotky jako by uplné odbarvila aZ na samou
mez, kdy ta saturace jesté funguje a pusobi
jakoby barevné, ale zaroven Cernobile.
Obohatil mé i ten prostor. Myslela jsem si,
Ze v téch Pokusech mam moznost se vidycky
zbavit mista a tady jsem ho naschval nasla.



Tomas Plachky

Estetika turistickych
znacek

Denisa Kujelova: Tomasi, jak bys ty sam
oznacil svij vystup? Je to projekt?

Tomas Plachky: Je to projekt, ktery se,
doufam, bude vyvijet a Zit dal.

DK: Promyslel jsi jej dopiedu?

TP: Piijel jsem s tim, Ze jsem nemél nic
naplanované, co bych tady realizoval. Rekl
jsem si, Ze uvazZovani, co tady vlastné ten
meésic budu délat, vyfe$im az na misté.
Uvédomil jsem si, Ze je to super, mit moz-
nost se aktivné vénovat ¢tyti tydny jenom
uméni. Oteviely se mi moZnosti udélat
néco, co bych pravdépodobné jindy nemohl
realizovat.

DK: Jsi tady ale v trochu nevdé¢né roli
asistenta. Predpokladal jsi, Ze bude$ mit
prostor tu i néco vytvorit?

TP: Védél jsem, Ze asistent zde také tvori
s pozvanymi umélci. Nevédél jsem ale, jak

moc tato pozice asistenta je Casové vytiZena.

Chtél jsem realizovat projekt, ktery by ne-
byl, aZ tak ¢asové naro¢ny a mohl jsem byt
k dispozici, jak bude tfeba. Obavy z pomoci
¢i organizaci jsem nemél, diky zkusenostem
s galerii 209, vim, co to obnasi.

DK: Jakému projektu jsi se tu tedy vénoval?
TP: Vinaiské stezce a jeji obnové. Vinatska

stezka byla realizovana v roce 1998-2000
z programu Phare, je$té nez jsme byli
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v Evropské unii, projekt byl realizovany

po celé Palavé. Projekty tohoto druhu se
zpravidla udrZzuji jen pét let a pak zanikaji.
A z toho projektu zustala vlastné jen
Vinai'ska znacka. Trasu stezky jsem projel,
zmapoval jsem dva okruhy, coZ je asi kolem
stovky znacek, a ty bych chtél obnovit.

DK: A jak té to napadlo?

TP: Stalo se to diky té znacce, které jsem
si véiml. Rikal jsem si, Ze je to skvéla véc,
kterou jsem nikde u nas nevidél. Protoze
mi pfislo, Ze je hodné kreativni a zajimava.
A ta kreace se u nas ve ,znackareni”
nenachazi. Kdyz jsem zjistil, Ze ta znacka
zanika, chtél jsem se pokusit ji zachovat.

DK: Téhle tématice jsi se vénoval uz diiv,
je to tak?

TP: Ano, v Polsku. Tam jsem pravé
zkoumal estetiku turistickych znaéek, vliv
znalkaie na samotnou zna¢ku a potom

na turistu/mé, ktery vlastné pajde tou
cestou a jestli pijde spravné. Tématu
turistického znaceni jsem se vénoval

i doma u nas v CR. Jmenovalo se to Stezka
a jednalo se o malbu na platné velké
modré smérové znacky. Byl to projekt,
ktery jsem realizoval na jednotné vystavé
s dal$imi sedmi vytvarniky. Chtél jsem
pozvat znackaie do galerie a spolupraco-
vat s nim, ale to se mi nepovedlo. Nakonec
jsem projekt nechal v této nedoresené fazi.
Ptislo mi to jako docela pékna polemika

s tim, Ze ti echt znac¢kafi mizi, vymiraji.

A to Ceské svétové prvenstvi, vlastné miize
rychle zmizet. Ale nabyvam pocitu, Ze ten
Cesky systém znaceni piezije na§ vSechny.
Dobrovolnikti nikdy neni dost, ale jsou.

DK: Takze ty sis tu zna¢ku vyloZené
nasel.

k2
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TP: Ano, diky tomu, Ze jsem se znac¢kam jiz
vénoval, jsem si ji v§iml.

DK: Co té zajima na fenoménu kulturni
krajiny?

TP: Zajimaji mé systémy v ni, prace

s mapami a do toho zapadaji pravé znacky.
Rikal jsem si, Ze zjistim jeji ptibéh. A kdyz
jsem zjistil, Ze ta znacka zanika, ekl jsem
si, Ze by bylo fajn ji obnovit. A to nezavisle
na tom, k ¢emu byla uréend, tedy k nau¢né
stezce. Neni duleZité, jestli po ni lidi budou
chodit spravné, nebo jestli ve vétSim

useku budou chybét znac¢ky a cesta bude
tak mate¢na. Jenom bych znacku obnovil

a nechal potom osudu.

DK: Jsi tedy schopny ten projekt opustit?
Ty se mu ted hodné vénujes$ a ziistavas
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tady navic déle, abys ho mohl dokon¢it.
Zvladnes mit odstup?

TP: Musim ho opustit, to uz bych pak
mohl byt zna¢katem. Dokoné¢im ho a ne-
cham ho byt, bude to pro mé uzaviena véc.
Jak udélam posledni znacku, kterou jsem
naSel, tak kon¢im, ale do budoucna jsem
zvédavy, co se bude dit.

DK: Jakou mayji vlastné tyhle znacky
Zivotnost?

TP: Barvy, co pouZivaji znackati, maji
Zivotnost tii roky. Kdybych pouzil barvy
z obchodu, tak tam ta Zivotnost je mensi.
Dejme tomu o polovinu.

DK: A snazil jsi se najit i pivodné pouzité
barvy? Podafilo se ti rozkli¢ovat sloZzeni
a tieba i jejich presné odstiny?

TP: Ano. Diky tomu, Ze jsem navstivil
turisticky klub, jsem zjistil, Ze zna¢kati
pouZivaji jiné barvy, které normalné

v obchodech dostupné nejsou. Bylo pro
mé zasadni zjistit, jaké barvy to jsou

a diky tomu jsem se dozvédél kody barvy.
Napriklad, zelena je vlastné dopravni
zelend.

DK: Vzhledem k tomu, Ze se vénuje$
i malbé, zaujal té rukopis toho znackare?



Rozhovory Tomas Plachky

V ¢em ti priSel tak specificky? Nékteré jsou
pies Sablonu a nékteré jsou malované?

TP: Zaujal mé zpusob, jakym znackar
maloval. Sledoval jsem tahy, nékdy mé
dokonce mrzelo, Ze jsem zna¢ku premaloval.
Ta ptvodni mi ptisla lepsi. Znacka sama

0 sobé je naroéna. Ceské znalky se maluji
pies Sablony a jsou jednoduché a znackaft
tam moc neuplatni svoji kreaci. Bavily mé
velmi drobné rozdily mezi tieba stopkou
hroznu a listkem, nékde byl uz$i jinde ba-
culaty. A také to, Ze vlastné kdyzZ je znacka
malovana, tak ¢asem tifeba s odstupem par
let vidi$ tah, presné jak ho znackat nanasel.
U sablon to je jiné, jelikoz vznika rovna
plocha s tahem plo$nym.

DK: Jak tedy probihala tva prace v ramci
meésice?

TP: Docela dost ¢asu mi zabralo shanéni
informaci a postupné domlouvani, ale
nastésti jsem prisel s projektem véas. Na
zdmku jsem pracoval s mapami. Na poéitacdi
pomoci satelitnich map a Street View jsem
analyzoval oblast. V posledni fazi dobyvani
informaci jsem mapoval terén a stav znacek.
Nasledné jsem projekt zacal realizovat. Na
zamku jsem spis$e byl poloZeny ve virtual-
nim prostiedi a zajimalo mé, jak budu vni-
mat tuto zkus$enost redlné v terénu. Zaujaly
mé chyby, které se objevovaly pti skenovani.
Tteba na tom videu, co prezentuji, to neni,
ale kdyZ jsem tfeba skenoval Svaty kopeéek
z ruznych stran, tak mé zaujalo, jak se
vyrovnavala a dokreslovala krajina kolem.

DK: Jaka média tedy pouzijes? Kromé
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kterém bude jedna znac¢ka. Mapu oblasti,
kterou jsem prosel, urcité §tos papiru, no

a na druhou stranu mapky bych dal text,
ktery by popsal cely ptibéh projetku. Plus
uvazuji, Ze nékde na podlaze bude ta studie
té kamenné nohy. Jo a to video.

DK: Ta noha ma pro tebe osobné jaky
vyznam? Proc¢ jsi ji pouzil do toho videa?
Zvolil sis ji jako symbol k té stezce nebo
konkretizaci mista?

TP: Kamenna noha, ja si to ani neumim
pojmenovat. Je to pro mé symbolem tihy,
sily a vlastné symbol celého projektu. Tady
na zamku jsou pomérné silné momenty
fragmenti. Tteba skaly vchazejici do
mistnosti nebo zbytky $tukové vyzdoby ve
vyklencich, které poZar neposkodil. No a ta
kamenna studie nohy je fragment, ktery mé
zaujal. Mél jsem potiebu ji dokumentovat

a pracovat sni. Nakonec jsem vytvoril fotky,
které asi nebudu prezentovat. Byl by to jiny
projekt pro mne. Pohraval jsem si s jejim
objemem a zplostoval, tak vlastné vznikly
momenty podobné tém v mapach. Toto
zplostovani se do té moji instalace promitlo

maleb v terénu a na platné a videoinstalace, ,na pankaée“ na kus papiru, ktery jsem

planujes i textovou ¢ast?

TP: Jestli stihnu text, tak i ten. Predstavuji
si instalaci takto. Jedno napnuté platno, na

ruzné skréil a tim jsem reagoval na chyby,
s kterymi jsem se setkaval pti skenovani
oblasti (virtualné). Krajina se rtizné
prolinala a postupné dokreslovala. Bylo to

I:I
J
-~
pro mé prirozené, jako bych sedél v krajiné

a sledoval ji realné. Na ten skréeny papir
jsem promital video s trasou a body.

DK: Kolik téch bodu je?

TP: No, v tom videu jich je kolem 90, ale
ve skuteénosti jich je mnohem vice, nékdy
teba na jednom stromé/sloupu jsou 2
znaCky. A to uz jsem vypustil i ve videu.

DK: Kde jsi na to nasel ¢as?

TP: Ani nevim. Hnala mé zvédavost, kolik
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jich najdu a co mé cestou potka a co mé
napadne. Cas jsem nahnal tieba ranni
vyjizdkou na kole. Vlastné jsem cely projekt
realizoval ze sedla kola.

DK: Z jakého zdroje jsi vzal ty mapy?
Z Google Maps?

TP: Ano, z Google. Celou trasu jsem si
virtualné projel. Pti tomto projizdéni jsem
udélal video, do kterého jsem postupné
vkladal body. Tyto body ukazuji na mista,
kde jsem nasel zachovalé znacky. Video
ukéze divakovi celou trasu, téeba tento
moment. Mikulov uZ je oskenovany také

v 3D, lokace bodu je popisnéjsi oproti
jinym oblastem, tieba Pavlov je pouze ze
satelitnich map tedy zplostély. I tento rozdil
mi ptijde fajn, kdy prvni popud pro vznik
projektu byl v Mikulové.

DK: Takze jsi svij projekt stihl?

TP: Rad bych ho stihl. V momentalni fazi
mam pulku znaéek v terénu namalovanych.

DK: Stihl ho.



Katalog Catalogue 50—89

PFirastky do Sbirky sou¢asného
uméni mésta Mikulova

Additions to the Collection
Contemporary Art of Mikulov

49



Jifi Franta, Kalendar 2744 kombinovana technika na papire, 50 Jifi Franta, Kalendar 2744 kombinovana technika na papife, 51
David B6hm Calendar2744 64 x48cm David B6hm Calendar 2744 64 x 48 cm
mixed media on paper mixed media on paper
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Jifi Franta, Kalendaf 2744 kombinovana technika na papire, 52
David B6hm Calendar 2744 64 x 48 cm

mixed media on paper
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Katefina Hledi kombinovana technika, malifsky stojan 56 57
Vincourovd Visor 216 x 100cm
mixed media, easel

1




Katefina Pocitani kombinovana technika, cca 90 x 65 cm 59
Vincourovd Counting mixed media




Igor Veduta akryl na platné, 140 x 140 cm 60 Igor Mercedes von Dietrich- akryl na platné, 40 x 70cm 61
Korpaczewski Veduta acryliconcanvas Korpaczewski stein — Das Schicksaal  acrylicon canvas







Igor Mercedes von Dietrich- akryl na platné, 64 65
Korpaczewski stein — Die Zerbrechtliche 130 x 110cm
Erinnerungen acrylic on canvas




Svatopluk Mikyta Denl kyanotypie na papife, 63 x 88 cm
Dayl cyanotypeon paper
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Svatopluk Mikyta Den2 kyanotypie na papife, 63 x 88 cm
Day 2 cyanotype on paper
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Alena Podle Arthura kolorovany inkoustovy tisk, 70 Alena Podle Arthura kolorovany inkoustovy tisk, 71
Kotzmannova PeterlehoII /According 61 x61cm Kotzmannova PeterlehoI/According 61 x61lcm
to Arthur Peterle II coloured inkjet print to Arthur Peterle I coloured inkjet print
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Alena
Kotzmannova

Pokus o znovunalezeni skuteénosti IX
An Attempt at Regaining Reality IX
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pigmentovy tisk na papife, série fotografii 55 x 55 cm
pigment print on paper, series of photographs
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Alena
Kotzmannova

Pokus o znovunalezeni skuteénosti IX
An Attempt at Regaining Reality IX

78

pigmentovy tisk na papife, série fotografii 55 x 55 cm
pigment print on paper, series of photographs
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Alena Pokus o znovunalezeni skuteénosti IX 80 pigmentovy tisk na papife, série fotografii 55 x 55 cm 81
Kotzmannova An Attempt at Regaining Reality IX pigment print on paper, series of photographs




Alena
Kotzmannova

Pokus o znovunalezeni skuteénosti IX
An Attempt at Regaining Reality IX

82

pigmentovy tisk na papife, série fotografii 55 x 55 cm
pigment print on paper, series of photographs
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Tomas Plachky Mikulovska video, 2 min.
The Mikulov One video







Tomas Plachky Mikulovskd olejovy email na platné, 120 x 120 cm
The Mikulov  oil enamel on canvas

One




Prace, akce, expozice Work, events, installation 91—118 91
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25. 7. Den otevfenych dvefi, Open Doors Day,
July 25 ateliéry na zdmku chateau studios







27.17. Malovanis détmi, Painting with Children, 100
July 27  ateliéry nazamku chateau studios







8. 8. Poslouchat o¢ima, Listen with your Eyes,
August 8 zameckazahrada  chateau parll:.










10. 8. Hudebni sympozium, Musical Symposium,
August 10 nadvofi zamku chateau courtyard




L 8
gust 12

Slavnostni
vernisaz, zamek

Vernissage,
chateau
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Kdo je kdo

DAVID BOHM (1982)

patii mezi predni predstavitele souc¢asné
kresby a ilustrace. V samostatnych projektech
i v autorské dvojici s Jifim Frantou zkouma
moznosti vyuziti kresby a jeji presahy. Vystu-
doval Akademii vytvarnych umeéni v Praze

v ateliérech Vladimira Skrepla a Vladimira
Kokolii. Absolvoval stédz na univerzité Faculda-
de de Belas Artes Universidade v Portugalsku,
vedle toho byl také na rezidenénich pobytech
v Ceském Krumlove, Berling, Vidni a New
Yorku. Mezi jeho samostatné vystupy pati
dlouhodoby projekt vytvareni osobitého kaz-
dodenniho zaznamu skladajiciho se z kresby
hlavy a textu, jehoz ¢ast byla prezentovana

v ramci vystavy 100 tydnu. V projektu dosud
pokracuje. V roce 2009, 2010 a 2012 byli
spolec¢né s Jifim Frantou nominovani na Cenu
Jindricha Chalupeckého. Ziskal radu ocenént
za vytvarnou spolupréci na publikacich Hlava
v hlave, Ticho hrocha, Jak se déla galerie aj.
www.bohmfranta.net

JIRI FRANTA (1978)

absolvoval Akademii vytvarnych uménf

v Praze, kde prosel ateliéry Antonina Stfizka

a Vladimira Skrepla. Mezi lety 2004 a 2011
spolupracoval s Jifim Skalou na vedeni galerie
ETC., od roku 2001 je ¢lenem umélecké
skupiny Rafani a od roku 2006 tvofi autorskou
dvojici s Davidem Béhmem. Spolecné

byli tfikrat nominovani na Cenu Jindficha
Chalupeckého. Dulezité jsou pro né procesu-
alnost, hra s vyznamy a autorskym rukopisem,
prekonavani hranic a nastrah, prolinant

médii, Casosbérny princip, experimentovant,
dodrzovani a prekracovani pravidel, tvirci
dialog, ironie i vdznost. Zuc¢astnil se rezidenci
v Ceském Krumlové, Berling, Vidni a New Yor-
ku. Ve své tvorbé vyuziva sirokou skalu médii,
zejména se v$ak vénuje rdznorodym zpuUso-
bdm vyuziti kresby. Je znamy i diky dlouhodo-
bé spolupraci s casopisem KIX a svym kniznim
ilustracim, kupt. Pro¢ obrazy nepotrebuji ndzvy
nebo Privodce neklidnym tzemim — Pribéhy

Who is who

DAVID BOHM (1982)

is one of the leading authors of contemporary
drawing and illustration. In his own projects as
well as in pair with Jiff Franta, he explores the
possibilities of drawing and its overlaps. He is

a graduate of Prague’s Academy of Fine Arts,
the studios of Vladimir Skrepl and Vladimir
Kokolia. He had fellowships at the Faculdade de
Belas Artes, Universidade do Porto in Portugal,
as well as residencies in Cesky Krumlov, Berlin,
Vienna and New York. In his independent work,
he has been focusing on a long-term project of
creating a distinct everyday record consisting of
the drawing of a head and a text, part of which
was presented at the exhibition 100 tydnd (100
Weeks). The project is ongoing. Together with Ji{
Franta, he was nominated for the Jindfich Cha-
lupecky Award in 2009, 2010 and 2012. He won
a number of prizes for his artistic cooperation on
publications entitled Head in the Head, Hippo’s
Silence, How to Make a Gallery, and others.
www.bohmfranta.net

JIRI FRANTA (1978)

Graduated from Prague’s Academy of Fine

Arts where he studied in the studios of Antonin
Strizek and Vladimir Skrepl. Between 2004 and
2011, he managed the ETC Gallery along with
Jiri Skéla. Since 2001, he has been member

of the Rafani art collective and since 2006, he
has worked with David Béhm. Together, they
have received three nominations for the Jindrich
Chalupecky Award.

He focuses on processes, plays with meaning
and author’s signature features, overcoming
limits and traps, the intertwining of media, time-
lapse, experiments, keeping and breaching rules,
creative dialogue, irony and seriousness. He has
been artist in residence in Cesky Krumlov, Berlin,
Vienna, and New York. In his work, he takes
advantage of a wide scope of media, mainly vari-
ous types of drawing. He is also recognized for
his lasting collaborating with the KIX magazine
and his illustrations of books such as Why
Painting Don’t Need Names or A Guide Through
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Seského vytvarného uméni (1900-2015), na
kterém spolupracoval i s Davidem Béhmem.
Chysta svoji autorskou knihu.
www.bohmfranta.net
www.jirifranta.blogspot.com

IGOR KORPACZEWSKI (1959)

je jednim z nejvyraznéjsich ¢eskych malird.
Studoval na Akademii vytvarnych uméni

v Praze a Akademii der bildenden Kiinste ve
Vidni. Byl dvakrat finalistou soutéze Umélec ma
cenu. Absolvoval desitky vystav a dvacet tfi let
puUsobil jako odborny asistent v ateliéru Jifiho
Sopka na Akademii vytvarnych uméni v Praze.
Ve své tvorbé se vénuje predevsim zobrazeni
figurativnich objektu a lidské postavy. Repre-
zentace zobrazenych postav ma ale obecngjsi
rysy a odkazuijf spiSe k prototypu charakteru,
presto se jedna o silné introspektivni dila. Po
celou svoji profesni kariéru uziva pseudonym
KW odvozeny ze svého prijmeni. Kromé malby
se vénuje také instalacim a rovnéz elektronické
hudbé. Je zakladatelem hudebniho télesa
ICHFORMA. V soucasnosti vystupuje se
solovym projektem Ewski, ve kterém propojuje
elektroniku s Zivym zpévem a mixovanim stop.

ALENA KOTZMANNOVA (1974)

ve své tvorbé projevuje vyrazné konceptudlni
tendence a pristupy zejména k médiu fotogra-
fie, u néhoz zkouma jeho zakonitosti a hranice,
ale hlavné premysli o samotné podstaté tohoto
média. Svymi fotografickymi fiktivnimi pribéhy,
videoprojekcemi a instalacemi zprostredkovava
neobvyklé nahlédnuti véci, odhaluje tusené

a zdhadné momenty jejich existence, stavi je
do novych vztahl a souvztaznosti. Vystudovala
Ateliér konceptudlni a intermedialni tvorby

a Ateliér fotografie na VSUP v Praze, ale

také absolvovala doktorandské studium na
pedagogické fakulté Univerzity Karlovy v Praze.
V rdmci svého studia byla na stipendijnich a re-
zidencnich pobytech v Norsku, Finsku, Recku,
Velké Britanii, Portugalsku, Mexiku nebo USA.
Pravidelné vystavuje doma i v zahranici. V roce

Who is who 120

a Uneasy Territory — Stories of Czech Visual Art
(1900-2015) on which he collaborated with
David Béhm. He is working on his own book.
www.bohmfranta.net
www.jirifranta.blogspot.com

IGOR KORPACZEWSKI (1959)

is one of the Czech Republic’s most distinct
painters. He graduated from Prague’s Academy
of Fine Arts and the Akademie der bildenden
Klnste in Vienna. He has twice made the short
list of The Artist Has a Price Award. He has had
dozens of exhibitions and served for 23 years
as an assistant in the studio of Jifi Sopko at the
Academy of Fine Arts in Prague. In his work, he
focuses mainly on depicting figurative objects
and the human figure. The representation of
the depicted figures has however more general
features and point to the prototype of character.
Despite this, his pieces are very introspective.
During his entire career, he has been using the
pseudonym KW, taken from his surname. He
also works with installations and electronic mu-
sic, and founded the musical group ICHFORMA.
He now performs in his solo project Ewski in
which he joins electronica with live singing and
DJ-ing.

ALENA KOTZMANNOVA (1974)
Demonstrates strong conceptual tendencies
and approaches in her work, particularly to the
medium of photography in which she explores
its rules and limits but mainly contemplates

the very substance of the medium. In her
photographic fictional stories, video screenings
and installations, she mediates unusual views of
things, discovers the foreseen and mysterious
moments of their existence, places them in

new relations. She graduated from the studio

of conceptual and intermedia art and the
photography studio at Prague’s Academy of
Arts, Architecture and Design and PhD in Art
Education at the Pedagogical Faculty of Charles
University in Prague. She spent time in Norway,
Finland, Greece, the UK, Portugal, Mexico and

Kdo je kdo

2004 byla finalistkou prestizni soutéze Ceny
Jaromira Funkeho, v roce 2005 a 2009 pak ve
finale Ceny Jindricha Chalupeckého.
www.kotzmannova.cz

DENISA KUJELOVA (1980)

Kuratorka a teoreticka uméni Denisa Kulejova
vystudovala jazyky, klasickou archeologii

a dejiny uméni na brnénské Masarykove
univerzité, na Aristotelové univerzité v Thessa-
loniki a Freie Universitat v Berliné. Absolvovala
Rudolfinskou Akademii v oblasti znalectvi,
sbératelstvi a restaurovani. Od roku 2004
pracuje v galerijnim sektoru, od roku 2011

jako spoluzakladatelka a umélecka reditelka
brnénskeé Fait Gallery. Realizovala pres deva-
desat vystav a podili se na mnoha domacich

i zahrani¢nich projektech propagujicich
zejména ceské a slovenské souc¢asné ument.
Kromé vystavniho programu Fait Gallery a jeji
sbirce, kterou rozsifuje a verejné prezentuje, se
vénuje i dalsim soukromym a statnim sbirkam.

SVATOPLUK MIKYTA (1973)

vystudoval na Vysokeé skole vytvarnych umeént
v Bratislave v grafickém ateliéru Vojtecha
Kolencika a na Akademii der bildeneden
Klnste ve Stuttgartu v ateliéru malby u profe-
sora Wolfganga Gafgena. Ziskal stipendium
DAAD v Berliné a absolvoval také rezidenéni
pobyty v Bernu a New Yorku. V sou¢asnosti je
vedoucim Ateliéru kresby a grafiky na brnén-
ské FaVU. Ve své tvorbé pretvari svymi zasahy
reprodukce knih, plakatt a ¢asopisti a sam
tento postup pojmenovava jako prekresby/
overdrawings. Na zakladé pretvarent tzv.
ready-mades tak vznikaji nova vizualni dila,
kdy Mikyta vytvari novotvary a posunuje tak
puvodni dila do novych situaci. Za svou tvorbu
ziskal v roce 2008 Cenu Oskara Cepana,

v roce 2011 pak zahrani¢ni ocenéni Strabag
Art Award (2011). Je zakladatelem vyznam-
ného kulturniho a umeéleckého centra Banska
ST A NICA v Banské Stiavnici.
www.mikyta.com
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the US. She often exhibits abroad. In 2004, she
made the shortlist of the prestigious Jaromir
Funke Award and in 2005 and 2009, of the
Jindrich Chalupecky Award.
www.kotzmannova.cz

DENISA KUJELOVA (1980)

Curator and art theoretician Denisa Kulejova
studies languages, classical archaeology and
the history of art at Masaryk University in Brno,
Aristotle University in Thessaloniki and Freie
Universitat in Berlin. She also graduated the
Rudolphian Acadamy in art collection and
restoring. She has worked in galleries since 2004
and in 2011, she co-founded the Fait Gallery

in Brno where she has since served as the art
director. She has staged over 90 exhibitions and
has participated in numerous projects at home
and abroad, mainly promoting contemporary
Czech and Slovak art. Besides her work on
exhibitions at the Fait Gallery and its collection
which she manages and publicly presents, she
has also been working with other private and
public art collections.

SVATOPLUK MIKYTA (1973)

Graduated from the Academy of Fine Arts and
Design in Bratislava in the graphic art studio of
Vojtech Kolen¢ik and from the Akademie der
bildeneden Kiinste in Stuttgart in the painting
studio of Professor Wolfgang Gafgen. Won

a DAAD scholarship in Berlin and also spent time
as artist in residence in Bern and New York. He
now leads the drawing and graphic art studio at
Brno’s Faculty of Fine Arts. In his work, his inter-
ferences reshape reprints of books, posters and
magazines in what he calls “overdrawings”. On
the basis of reshaping such ready-made objects,
he creates new visual pieces and transforms the
original artifacts into new situations. In 2008,

he received the Oskar Cepan Award, and in
2011, the international Strabag Art Award. He

is a founder of a significant cultural and artistic
center Banska ST A NICA in Banskéa Stiavnica.
www.mikyta.com
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TOMAS PLACHKY (1992)

v soucasnosti studuje na Fakulté vytvarnych
umeéni v Brné ateliér malirstvi u Ludka Rathous-
kého, v roce 2016—-2017 absolvoval staz u hos-
tujictho pedagoga na FaVU Viadimira Spaéka.
Vedle toho se vénuje kuratorské ¢innosti

v Galerii 209, dfive také restaurovani v Ateliéru
SKALIK. Absolvoval ptilroéni staz v polském
Krakoveé a byl laureatem prehlidky Studentsky
design 2013 a v roce 2012 ziskal prvni misto

v kategorii malba v soutézi Teendesign.
tomasplachky.tumblr.com

KATERINA VINCOUROVA (1968)

se ve své tvorbeé vénuje objektum, instalacim

a prostoroveé kresbé, ke kterych pouziva razné
techniky a rozlicné materialy. Vystudovala

v Praze na Akademii vytvarnych umeéni, na Aka-
demii vytvarnych uméni v Moskveé a absolvovala
rovnéz studijni pobyt v Headlands Centre for
Art v Kalifornii a v roce 1999 ziskala stipendijni
pobyt DAAD v Berliné. Ve své tvorbé se zabyva
zejména relaci stalosti a nestalosti v kontextu
¢asu a prostoru, osobnimi tématy, mezilidskymi
vztahy a lidskou intimitou, které umocriuje vol-
bou netradi¢nich materiald. Pro praci Kateriny
Vincourové je rovnéz nutny dialog s mistem.
Jeji projekty predstavuiji instalace, které byvaji
spojeny s konkrétnim mistem a Ucasti divaku.
Ze samostatnych vystav zminme ,Kdykoliv si
reknes$.” ve Fait Gallery, za jejiz realizaci letos
ziskala druhé misto pfi hlasovani kritikt v Cené
Osobnost roku za nejvyznamneéjsi pocin uplynu-
|ého roku ve vytvarném umeéni. Vedle ¢eskych
galerii vystavuje také v Rakousku, Némecku,
Polsku, Belgii, Holandsku, Francii nebo USA.
Vyznacéna pro ni byla rovnéz loriska vystava
Bittersweet Transformation v rakouském
muzeu Universalmuseum Joanneum v Grazu
spole¢né s Alinou Szapocznikow a Camille
Henrot. V roce 1993 ziskala cenu Alexander
Dorner Prize v némeckém Hannoveru a v roce
1996 se stala prvni zenskou lauredtkou Ceny
Jindficha Chalupeckého.
www.katerina-vincourova.net
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TOMAS PLACHKY (1992)

Is a student at the Faculty of Fine Arts in Brno,
at the painting studio of Ludék Rathousky. In
2016 and 2017, he studied with visiting profes-
sor Vladimir Spagek. He also works as a curator
in Gallery 209 and formerly also as a renovator
in Skalitk Studio. He spent six months in
Krakow, Poland, and took part in the Student
Design 2013 exhibit. In 2012, he won first prize
in painting in the Teendesign competition.
tomasplachky.tumblr.com

KATERINA VINCOUROVA (1968)

Focuses on objects, installations and spacial
drawing for which she uses various techniques
and materials. She graduated from Prague’s
Academy of Fine Arts, having spent some time
at the Academy of Fine Arts in Moscow, the
Headlands Center for Arts in California and in
1999, she received a fellowship at the DAAD

in Berlin. In her work, she explores the relation
of permanency and volatility in the context of
time and space, personal themes, interpersonal
relationships and human intimacy which she
enhances with her choice of unusual materials.
Katerina Vincourové’s work also requires a dia-
logue with the environment. Her projects are
installations often tied to specific sites and the
participation of the audience. Her solo exhibi-
tions included “Whenever You Ask for It” in Fait
Gallery which this year earned her second place
in critics’ vote for Personality of the Year Award
for the most significant contribution of the year
in visual art. Besides the Czech Republic, she
has also exhibited in Austria, Germany, Poland,
Belgium, Holland, France and the US. Last
year’s exhibition entitled Bittersweet Transfor-
mation in the Universalmuseum Joanneum in
Graz, Austria, along with Alina Szapocznikow
and Camille Henrot was also significant for her.
In 1993, she received the Alexander Domer
Prize in Hannover, Germany, and in 1996, the
became the first female winner of the Jindfich
Chalupecky Award.
www.katerina-vincourova.net

DAVID BOHM, JIRi FRANTA  Ostatni dila vytvofena na MVS 2017
Other works created during MAS 2017

Cyklus Kalendar 2744, mastny pastel na papire, 64 x 48 cm
The 2744 Calendar series, oil pastel on paper
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Other works created during MAS 2017

Cyklus Kalendar 2744, mastny pastel na papiie, 64 x 48 cm
The 2744 Calendar series, oil pastel on paper
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Cyklus Kalendar 2744, mastny pastel na papire, 64 x 48 cm
The 2744 Calendar series, oil pastel on paper
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DAVID BOHM, JIRi FRANTA  Ostatni dila vytvofend na MVS 2017 126
Other works created during MAS 2017

R L

Cyklus Kalendar 2744, mastny pastel na papire, 64 x 48 cm
The 2744 Calendar series, oil pastel on paper

APofénie, kombinovana
technika na papire, 100 x 70 cm
APofénie, mixed media

on paper

Whithout my enemy what would | do?,
kombinovana technika na papife, 100 x 70 cm
Whithout my enemy what would | do¢,

mixed media on paper

IGOR KORPACZEWSKI Ostatni dila vytvorena na MVS 2017 127
Other works created during MAS 2017

~N

Yy "n-*.-._....h 5

History peaches us nothing,
kombinovana technika, mixed media

Vzkaz, akryl na platné, 45 x 90 cm
Message, acrylic on canvas



ALENA KOTZMANNOVA  Ostatni dila vytvorend na MVS 2017 128
Other works created during MAS 2017

Pokus o znovunalezeni skute¢nosti VIII,
série fotografil na papire,

44 x 64,62 x 48,48 x62 cm

1 nalezeny motiv, fotografie, 17 x 17 cm
Attemt at Rediscovering Reality VIII,
series photographs on paper,

1 found motif, photograph

Objem IV, inkoustovy Objem I, inkoustovy tisk,
tisk, 53 x40 cm 23,56x30cm
Volume IV, ink print Volume |, ink print

Navrat, video, 3 minuty, smycka
Return, video, 3 minutes, loop

SVATOPLUK MIKYTA

Y
- f ]
Tabula |, kyanotypie,

68,2 x53,5cm
Board |, cyanotype

Ostatni dila vytvorena na MVS 2017
Other works created during MAS 2017

S~
4 %

Tabula Il, kyanotypie, Tabula lll, kyanotypie,
68,2 x53,5cm 68,2x53,5cm
Board Il, cyanotype Board Ill, cyanotype

AF 1
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Other works created during MAS 2017

% - 'S
- v - .

Zapad slunce,
kombinovana

Na strané 60, kombi-
novana technika

V perspektivé,
kombinovana

Pod lampou, kombi-
novana technika

technika On Page 60, mixed technika Under a Lamp, mixed
Sunset, mixed media In Perspective, media
media mixed media
-
— "
T

Bez doteku, kombinovana technika
Without a Touch, mixed media

Vahavé, kombinovana technika
Hesitantly, mixed media

KATERINA VINCOUROVA

le

Z4tisi naslepo,
kombinovana technika
Still Life, Blindly, mixed
media

Ostatni dila vytvorena na MVS 2017
Other works created during MAS 2017

Krajina mentalisty, kombino-
vana technika

The Landscape of a Mentalist,
mixed media

o

Varia Zrcadlova 1,
kombinovana technika
Mirror Varia 1, mixed
media

=
)

Pohlednice, kombinovana
technika
Postcard, mixed media

.?." T

Varia Zrcadlova 2,
kombinovana technika
Mirror Varia 2, mixed
media
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Resumé

V léte privital Mikulov ¢eskeé i zahranic¢ni
umeélce, kterf prijali u¢ast v ramci Mikulovské-
ho vytvarného sympozia "dilna". Tento jiz 24.
rocnik se uskutecnil od 15. cervence do 12. srp-
na a poradateli byly stejné jako v predchozich
letech mésto Mikulov a Regionalni muzeum

v Mikuloveé.

Kuratorka 24. ro¢niku "dilny" Katerina Vincou-
rova k tvorbé do Mikulova pozvala malite Igora
Korpaczewského, fotografku Alenu Kotzma-
nnovou, dvojici Jifiho Frantu a Davida Bohma
a také zahrani¢niho hosta, kterym byl sloven-
sky vytvarnik Svatopluk Mikyta. Teoreti¢kou
ro¢niku byla Denisa Kujelova a technickym
asistentem student Tomas Plachky.

Zahajeni "dilny" probéhlo 15. ¢ervence ve
velkém zameckém sale, kde umélci prezen-
tovali svou tvorbu. Po jejich predstaveni akce
pokracovala na zameckeé terase, kde se hosté
i pres neprizen pocasi bavili u produkce DJ
Gold Rush.

Tradi¢ni akci sympozia se stal také Den ote-
vienych dverf, kdy se mohli nejen navstévnici
zamku, ale i mikulovsti seznamit s pracovnimi
postupy jednotlivych umeélcu, zhlédnout dila
uz vytvorena i dila, na kterych umélci prave
pracovali.

Novinkou toho roéniku bylo odpoledni ,Ma-
lovani s détmi®, kde si mali ndvstévnici mohli
sami vyzkouset michani barev a malovani na
velky format. S malovanim jim pomahali ti
nejpovolanégjsi — vytvarnici.

Kazdoroéni nedilnou soucésti sympozia je
hudba a ta se tento rok doslova prolinala celou
akcfi. Prvni hudebni akei byl tradi¢ni koncert
skupiny Groundkeeper a Koleno v ,hasi¢ce®,
objektu, ktery by mel v budoucnu slouzit jako
multifunkéni prostor pro knihovnu a méstskou
galerii.

Dalsi akcef byl hudebni projekt Poslouchat
ocima. V zameckém parku si mohli navstévnici
poslechnout vystoupeni kvartetu Davida
Danela vimpozantnim objektu Katefiny Vin-
courové, ktery umoznuje navstévnikdm spojit
vizualni a sluchové viemy.
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This summer, Mikulov welcomed Czech and
foreign artists who came to take part in the
Mikulov Art Symposium "dilna". The event’s
24th edition, organized by the Town of Mikulov
and the Regional Museum in Mikulov, took
place from July 15 to August 12,

The curator of the 24th annual "dilna",
Katefina Vincourova invited painter Igor Kor-
paczewski, photographer Alena Kotzmannova,
the duo Jifi Franta and David Béhm as well as
a foreign guest, the Slovak artist Svatopluk
Mikyta. Denisa Kujelova served as the event’s
theoretician and student Tomas Plachky was
the technical assistant.

The "dilna" was launched on July 15 in the
Great Hall of the Mikulov chateau where the
participating artists presented their work. The
event then moved out to the terrace where,
despite the inclement weather, the guests
were entertained by a performance by DJ Gold
Rush.

The symposium traditionally featured An Open
Doors Day which gives visitors to the chateau
as well as Mikulov residents a chance to see
the artists during the creative process, their
completed works as well as artifacts that are
being worked on.

A new feature of "dilna" this year was the af-
ternoon “Painting with Children” event during
which young visitors could themselves try out
mixing paints and painting on large formats
with the help of the participating artists.
Music has become an indispensable part

of the symposium and this year, it literally
filled the entire event. A concert by the bands
Groundkeeper and Koleno was held in the
former fire station which should in the future
turn into a multi-purpose space, library and
town gallery. Another musical project was
entitled “Listen with you Eyes” during which
visitors to the chateau park could listen to

the David Denal quartet inside the impressive
object by Katefina Vincourova, enjoying visual
and audio perception at the same time.
Works created at the symposium were

Dila vytvorena na sympoziu byla Siroké
verejnosti predstavena na vernisazi 12. srpna.
Slavnostni ukoncéeni 24. ro¢niku navstévnikim
zpestfilo vystoupeni mladé mikulovské skupiny
Ambedo. V leto$nim roce se v§ak do programu
zavére€né akce sympozia zapojili i samotni
vytvarnici a tak mohli navstévnici vidét také
vystoupeni Jifiho Franty a Davida Béhma —
Audiovizualni set JFDB a vystoupeni Igora
Korpaczewského — EWSKI (loops + voice).
Vystava uméleckych dél 24. ro¢niku "dilny"
byla na mikulovském zamku pro verejnost
oteviena do 5. listopadu.

25. ro¢nik Mikulovského vytvarného sympo-
zia "dilna" - CTVRTSTOLETI se bude konat
od 14. ¢ervence do 11. srpna 2018.

presented to the public at the final exhibition
on August 12. The event was accompanied by
a concert by the young Mikulov band Ambedo.
This year, the artists themselves joined in,
presenting visitors with the Audiovisual Set
JFDB by Jifi Franta and David Béhm as well as
the performance by Igor Korpaczewski entitled
EWSKI (loops + voice).

The exhibition of artifacts created during

the 24th edition of the "dilna" at the Mikulov
chateau was held until November 5.

The 25th edition of the Mikulov Art Sympo-
sium "dilna” - QUARTER OF A CENTURY
- will take place from July 14 to August 11,
2018.

1858



Podékovani

Mésto Mikulov, Regionalni muzeum v Mikulové
a Poradni sbor MVS "dilna" timto zdvorile dékuji
véem lidem, firmam a institucim, jez se svou
pomoci zaslouzili o zdarny prtbeh letosniho
rocniku sympozia, jsou to: Marie Dohnalova,
Jana Frantelovd, Jan Frantel, Jakub Frantel,
Jan Grbavcic, Petr Horej$, Hana Chaloupkova,
Lubos Janacek, Daniel Kamenar, Petr Krkavec,
Libor Lipa, Hana a Petr Marcin¢akovi, Oto
Palan, Zdenék Pestal st., Zdenék Pestal,
Miroslav Polivka, Jan Richter, Frantisek
Sobotka, manzelé Sebestovi, Frantisek Sila,
Pavel Sila, Klara Silova, Marcela Simankova,
Vitézslav Vrbka, Adam Vrbka, Martina a Jan
Zeleznikovi, Vinarské centrum Mikulov, Rodinné
vinarstvi Mikulov, Vino Marcin¢ak, Vino Lipa
Mikulov, Autocentrum HM, Vinarstvi Balazovi
Dolni Dunajovice, Travel Free a pravdépodobné
mnozi dal$i, na které jsme nechténé zapomneli.

Uskutecnént letosniho ro¢niku "dilny" bylo
vyznamné finanéné podporeno Jihomoravskym
krajem, Ministerstvem kultury Ceské republiky
a Statnim fondem kultury.
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The Town of Mikulov, the Regional Museum

in Mikulov and the Advisory Board of the MAS
"dilna" would thereby like to courteously thank
all the individuals, companies and institutions
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