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Jifi Ptacek
Kdyz umélci promluvi

Pokud jste jiz v minulosti vidéli
katalogy Mikulovského vytvar-
ného sympozia "dilna", pak jste
asi poznali, Ze ten leto$ni vypada
jinak. Dali jsme mu jiny format,
jinou grafickou podobu a pti peé¢-
také jinak uspotradali obsah.

Jako kurator pozvany k uspo-
tadani dvou roénikt "dilny" v le-
tech 2011 a 2012 jsem se dohodl
s poradateli, Ze katalog vypravi-
me tak, aby spojoval oba ro¢niky
a zaroven je odliSoval od pied-
chozich. Pokusil jsem se pfitom
uplatnit i néco malo ze zku$enos-
ti, které jsem ziskal za patnact

let, co se snazim sou¢asné umeéni
ptiblizovat lidem.

Nejvétsim odliSenim od piede-
$lych katalogt "dilny" je bezespo-
ru zafazeni rozhovorii se vSemi
jejimi Bcastniky a hosty. K jejich
vytvoreni mé vedla dlouholeta
zku$enost se zprostiedkovavanim
soucasného uméni. Coby kura-
tor, teoretik ¢i kritik uméni jste
poucenym interpretem umeéni.

Na zakladé svych znalosti zasazu-
jete umélecka dila do souvislosti
a v téchto souvislostech je pie-
davate ostatnim. Mohli bychom
rict, Ze kuratori, teoretici a kritici
uméni vypravéji pribéhy o uméni
a umélcich. Takova vypravéni
jsou zavedenym zpusobem, jak se

o uméni zpravujeme. V soucas-
nosti mnozstvi téchto vypravéni
stoupa, podobné jako se zvySuje
pocet vypravéch. JelikoZz se uméni
stava stale neprehlednéj$im

a ruku v ruce s tim i speciali-
zovanéj$im, ¢imZ odraZi stejnou
nepiehlednost a specializovanost
vSech oblasti lidské ¢innosti, roste
i vyznam vypravéci.

Potieba a zmozZeni interpreta-
ci ovSem maji také svoje neblahé
dusledky. Jednim z nich je, Ze
se ocitame v situaci, kdy pies
mnozstvi vypravéni druhé strany
prestavame slySet vypravéni
autora. Také jeho vypravéni je
jen jednim z piibé&hi, piesto je
neopominutelné. Uméleckou tvor-
bu totiz zpétné sblizuje s osobou,
ktera za ni stoji, a pfipomina nam,
Ze umélecka tvorba je soucasti
potieby konkrétnich lidi sym-
bolicky, nepragmaticky uchopit
skuteénost.

Rozhovor je jednim ze zpii-
sobt, jak autorska vypravéni
iniciovat. Je rozmluvou mezi
dvéma lidmi, soustavou reakei do-
tazovaného na zajmy a domnénky
tazatele. A jak jsem véfil i u svého
navrhu pro katalog "dilny", praveé
dialog ovliviiuje nejen to, co a jak
autor o uméni povi, ale je rovnéz
obdobou rozmluvy, kterou by
autor mohl vést i s dal§imi lidmi.
"Dilny" v letech 2011 a 2012 spoju-
je stejné piani jejich poradatelq,
aby se na nich setkali umélci
zacinajici i etablovani. V prvnim
ro¢niku se tato zakladni koncep-
ce zosobnila v pozvani Matyase
Chocholy, Katariny Hladekové
a Vladimira Houdka na strané
jedné a Inge Koskové, Otise Lau-
berta a Vaclava Stratila na strané



druhé. Tradi¢ni funkce umélkyné
s povinnosti asistentky ucast-
nika se ujala studentka FaVU
VUT v Brné Vendula Pucharova
Kramarova.

V priabéhu piiprav na po-
byt se ale dva ucéastnici obratili
na potadatele s prosbou, zda
ho mohou stravit ve spole¢nosti
svych kolegti. Katarina Hla-
dekova se rozhodla na "dilng"
zahajit prace na dlouhodobém
projektu, v némz pocitala se
spoluautorstvim své vrstevnice
Anny BaldZové. Vaclav Stratil
zase chtél ptizvat svoji studentku
Johanu Merta a hloubéji rozvi-
nout svoji pedagogickou koncepci
zahrnujici podnécovani raznych
forem spoluprace se studenty. Jiz
v prubéhu pobytu se pak hos-
ty "dilny" stali Vladimir Skrepl
a Libor Lipa. Skrepl v loiiském
roce z osobnich diivodii nepftijal
oficialni pozvani do Mikulova
a letos projevil zajem vynahradit
to poradatelium v jednom z vol-
nych zdmeckych ateliérii. Garan-
ta "dilny" Libora Lipu jsem pak
spontanné oslovil sam, kdyZ jsem
vidél, jakym zptuisobem se vénuje

svym poradatelskym povinnostem.

Vybidl jsem ho, aby si nasel ¢as

i na vlastni uméleckou tvorbu.
Vsichni ¢tyfi proto jako hosté
"dilny" tvotili po boku téastnika,
podileli se na vzajemné komu-
nikaci, a prestoze neméli narok
na honoraf ani na finanéni prispé-
vek na material, vénovali na konci
pobytu ukazky své prace do sbir-
ky Mésta Mikulova. Pti§lo nam
proto prirozené zaiadit doku-

mentaci jejich tvorby do katalogu
a predstavit jejich osobnosti vedle
regulérnich wc¢astnikt "dilny".
Rozhovory s hosty jsou
o poznani krats§i nez rozhovory
s ucastniky. Pouze v ptipadé
Libora Lipy jsem uéinil vyjimku,
nebot jsem se ho mohl ptat nejen
na jeho uméleckou tvorbu, ale
také na déjiny a filozofii "dilny".
V tomto navic nas$ katalog nava-
zuje na katalogy minulé, podob-
né jako v tom, Ze predstavuje
artefakty, které se staly soucéasti
méstské sbirky sou¢asného umé-
ni. Ne tedy vSechna umélecka dila,
ktera na "dilné" vznikla, jak jsme
je predstavili na zavéreéné vysta-
vé, ale ta, ktera zustavaji v Miku-
lové a v souéasné chvili jiz jsou
soucasti reprezentativni kolekce
uméni poslednich dvou dekad.
Této publikace by kazdo-
padné nebylo bez Mikulovské-
ho vytvarného sympozia "dilna",
a toho by zase nebylo bez lidi,
ktefi ho vytvareji a podporuji.

V prvni fadé by neexistovalo bez
jeho realiza¢niho tymu: Marcely
Effenbergerové, Libora Lipy, Jitky
Havlikové, Zuzany Skulové a Jiti-
ho Haberlanda, a na prvni pohled
neviditelnych, av§ak neopome-
nutelnych odbornych konzultaci

a odhadd Marie Dohnalové

a administrativni podpory Ingrid
Klanicové. Kdyby tento tym piece
jen umélecké sympozium chtél
poradat, asi by zmohl jen malo
bez naklonnosti Mésta Mikulov

a starosty Rostislava Kostiala,

a stejné tak Regiondlniho muzea
v Mikulové, jeho feditele Petra
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Kubina a zaméstnanci, zvlasté
pak Jaroslava Baftiny, Josefa
Botose, Aleny Klapalové, Iva La-
nika, Vlasty Mikulesové a Aloise
Musila.

Inge Koskova a Otis Laubert
by nebydleli tak dobfte, jak bydleli,
kdyby je do svého hotelu nepozva-
la Martina Marianova, a ja sam
bych zase nebydlel bez spon-
zorskému ubytovani od Elisky
Volatikové, o které se zaslouzila
vytrvala podporovatelka "dilny"
Ludmila Marciné¢akova.

O "dilné" by se také nikdo
nedozvédél, nebyt propagace
TIC Mikulov, propagac¢nich ploch
vénovanych spole¢nosti M-Art,
ale i rozhovoru Marcely AntoSové
v Ceském rozhlasu Brno, repor-
taZe novinare Marka Gregora
z Reflexu ¢i reportaze Klary Ne-
jezchlebové pro Artycok.tv. Nasim
stinem byl po celou dobu pobytu
fotogratf Dan Kamenar doku-
mentujici nas pii praci a spole-
¢enskych udalostech s "dilnou"
spojenych.

Matyas Chochola by nevytvo-
til své objekty, kdyby mu Pavel
Prokes z firmy Kovo Proke$ nene-
chal svaftit kovovy korpus a kdyby

ho Karel Frantel a ZUS nepod-
potili pti vyrobé keramickych
plastik, kterymi pak kovové
konstrukce ozdobil. Vaclav Stratil
by zase nemohl malovat bez ma-
terialu od Miroslava Sidla. Dech
nam vyrazela vydrz manzelt Ka-
tefiny a Franti$ka Silovych, kteii
zuastnénym a jejich pratelium
vénovali otevieny ucet ve Vinai-

ském centru Mikulov a sviij volny
¢as béhem nékolika dlouhych
debatnich veéerui. Michal Ture-
¢ek z Hospudky Pod zamkem se
postaral o ob¢erstveni na zahajeni
a ukoncéeni "dilny", o dalsi obcer-
stveni v jejim prubéhu se starali
manzelé Dagmar a Miroslav
Kralikovi a Vinny sklep U Hrd-
lickt. Stefan Kapi¢ak z Trafiky
Kapic¢ak se z role hostitele rychle
zménil v na§eho kamarada. Mi-
motradnou pozornost Gcastnikium
"dilny" vénovali Vitézslav a Jitka
Vrbkovi, k jejichz velkym devizam
patii schopnost spojit intelektu-
alni debaty s kulinatskou magii,
a jejich syn Adam, ktery se jevi

byt diastojnym pokraéovatelem
rodinné tradice. Kino, kam oba
Vrbkové a umélci ze sympozia
chodili po veéerech sestavovat
hudebni vystoupeni k ukonéeni
"dilny", by zase nebylo k dispozici
bez Mikulovské rozvojové, s. r. o.,
a zavére¢ny program by nevznikl
bez Petra Krkavce.

Zavéretény dik bych pak vy-
slovil svym dvéma bytnym: Elisce
Volatikové a Markété Horvathové.
Obé mi a mé malé rodiné poskyt-
ly komfortni prostiedi k tomu
kousku soukromého Zivota,
na ktery se mohlo dostat, a navic,
anizZ by se jakkoli domlouvaly,
umoznily mé dceti pecovat o Cet-
né zastupce a zastupkyné rodu
ko¢i¢iho, coz se u mé roéni dcery
ukazalo byt hlavni kvalitou celého
pobytu.



Jiti Ptacek
Byt v krajiné a malovat ji
podle fotky

Psat o Mikulovském vytvar-
ném sympoziu "dilna" pro nase
nejstar$i plo$né periodikum

o vytvarném uméni s sebou pti-
nasi opakovani nékterych fakti.
"Dilna" probéhla uz osmnactkrat
a jednotlivé ro¢niky se zakladni-
mi parametry podobaji. Pozvani
umélci ptijedou do Mikulova,
pracuji ve zdejSich ateliérech,

vét§inou po dobu jednoho mésice.

Vytvorena dila pak predstavi

verejnosti na zavérecné vystavé
a Cast z nich prenechaji sbir-

ce mésta, je$té stale ulozené

v depozitati, oblas vystavené
(letos vybérem pro Malostran-
skou besedu v Praze) a ¢ekajici
na chystanou expozici soucasné-

ho uméni na mikulovském zamku.

Pii detailnéj$im pohledu je ovSem
historie sympozia od roku 1994
po soucasnost bohatym pribéhem
o usili prekvapivé velké skupi-

ny mistnich lidi a jejich pratel
vytvorit z Mikulova misto, jehoz

velikost na mapé sou¢asného
¢eského uméni bude piresahovat
velikost mésta samotného.

Do tohoto usili zapada i roz-
hodnuti poprvé jmenovat kurato-
rem teoretika a nikoli umélce, jak
tomu bylo doposud, a pozadat
ho, aby se v nasledujicich dvou
ro¢nicich pokusil o produktivni
setkani nejmladsi (nastupujici)

a nejstarsi (etablované) genera-
ce. Sest ateliérii tak mohlo byt
nabidnuto tfem autorium mlad$im
triceti let a tfem starsSich Sedesa-
ti, tedy tak, aby mezi nimi opét
vznikl pfinejmensim tficetilety
odstup. Pfi takovém rozvrhu bylo
treba pocitat s odlisSnymi pristupy
k umeélecké tvorbé, jinou mérou

zku$enosti a riiznymi pracovnimi
navyky Gcéastniki i se vzajemnou
ostychavosti. Takto koncipova-
na "dilna" neméla za zadnych
okolnosti zabratiovat v rozvijeni
osobnich uméleckych programni,
aby nezmizel jeden z nejvétsich
ptinosit "dilny": nabidka klidného
tviur¢iho prostiedi s produkénim
servisem, jakého se umélec bézné
nedoc¢ka. Jako nejméné nasilné

a zaroven pomérné riskantni

se jevilo spolehnout se na chut
ke vzajemné interakcei, rozhovory
stirajici zabrany a ptinasejici obé-
ma strandm poznani o legitimité
ruznorodych uméleckych postoja.

13
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V priabéhu mésice se ukazalo,
Ze praveé to byla viceméné spravna
volba. Trojice starsich autori,
Inge Koskova, Otis Laubert a Vac-
lav Stratil byli bezprostiednimi
partnery mladsi trojici, Vladimiru
Houdkovi, Matyasi Chocholovi
a Katariné Hladekové. Sedmou
ucastnici sympozia se pak stala
Vendula Pucharova Kraméaiova
zastavajici tradi¢ni dvojroli icast-
nika/asistenta.

MYVS "dilna" vyvrcholilo vysta-
vou Byt v krajiné a malovat ji po-
dle fotky, kterdzto svym nazvem
nepostihovala ani tolik samotné
Zanrové zaméteni zucastnénych

r _--““'-n...
H-ig

umélet jako poznani, Ze roz-
kos$né historické mésto Mikulov

s Palavskymi vrchy za zady se
¢lovéka zmochiuji svym unikatnim
geniem loci a ovliviiuji i smér
jeho umélecké prace. Své misto
na vystavé vedle c¢astnikt dostali
i hosté, predevs§im Vladimir Skre-
pl, ktery vyuZil moZnosti pracovat
v jednom z volnych ateliérti vedle
svych studentit Chocholy a Houd-
ka, a Johana Merta, kterou zas

ptizval jeji pedagog Vaclav Stratil,
aby s nim pobyt stravila v pracov-
nim dialogu. Dal§i mlad4 vytvar-
nice, Anna Bal4zZova, se stala

spoluautorkou inscenovanych
fotografii Katariny Hladekové.
Poslednim vystavujicim se stal
garant sympozia Libor Lipa, kdyz
ptijal spontanni vyzvu kuratora,
aby Cas straveny organizovanim
"dilny" spojil s praci v poslednim
z volnych ateliérii.

Pii sousttedéni prace do ate-
liértr a vzijemné komunikaci
dovnit# vzniklého kolektivu, jsem
se jako kurator rozhodl dopro-
vodit "dilnu" programem jedno-
dennich prezentaci umélcii, kteii
na dilnu nebyli pozvani, ale chtéli
ucastniky béhem mésice navstivit.
Jejim cilem bylo nejen obohatit
pobyt Géastnikium, ale zaujmout
pro fakt vysoké koncentrace
vytvarného uméni ve mésté i jeho
obyvatele. Pod nazvem Druhy
takt proto na riznych mistech
probéhly vernisaze ¢i projekcee.
Tom4as Barta vystavil v prazdném
zadnim traktu jednoho z domut
své kresby, Vaclav Stratil a Jan
Sramek vyuzili Méstskou galerii
po dobu dilny slouzZici jako ateliér
k piredstaveni spole¢né obrazové
konfrontace UzZ zase spolu, Matéj
Smetana promitl na ulici animace
Unavena radost a Cerstva absol-
ventka VSUP Klara Nejezchlebo-
va predstavila video Jein na dvor-
ku Cafe Petit.

Publikovano v Ateliéru ¢. 20,
5. prosince 2011



Jifi Ptacek
Being in the landscape and

painting it according to a photo

Describing the Mikulov Art
Symposium "dilna" for the oldest
Czech art publication inevitably
means that some facts have to
be repeated. The symposium
has been held for 18 years and
each year, the event is similar in
certain ways. The invited artists
come to Mikulov where they
work in their studios for about
a month. Their works are then
presented to the public at the
final exhibition; some of them
are included in the town’s art

ol oy

collection which is still stored in
the depository and sometimes
exhibited (this year at an exhibit
in Prague’s Malostranska beseda),
awaiting the planned permanent
exhibition of contemporary art

at the Mikulov chateau. A closer
look however reveals that the
symposium’s history since 1994
until today is in fact a rich story
about efforts of a surprisingly big
group of local people and their

friends to make Mikulov a place
which would exceed its actual
size on the map of contemporary
Czech art. These eflorts include a
decision to appoint, for the first
time, an art theoretician instead
of an artist, the symposium’s
curator, and ask them to organize
in the coming years a productive
encounter of the youngest (up-
coming) and oldest (established)
generations. The six available

studios were therefore provided
to three artists under 30 years of
age and another three to artists
over 60 which meant a 30-year-
-long gap between them. Such an
arrangement brought different
approaches to art, a different
degree of experience as well as
varied work habits of the partici-
pants including mutual shyness.
At the same time, the symposium
was not under any circumstances
intended to inhibit the develop-
men of individual artistic plans
which represent one of the event’s
greatest assets: offering peaceful
creative environment with assi-
stance and service provided of
the kind an artist cannot usually
enjoy. The least forcible yet at the
same time risky approach was to
rely on the participants’ desire to
interact and engage in restraint-
-removing dialogues which would
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enable all sides to learn about
the legitimacy of various artistic
approaches.

This attitude proved to be
the right choice in the course
of the symposium. The three
older authors — Inge Koskova,
Otis Laubert and Vaclav Stratil,
became partners for the youn-
ger authors — Vladimir Houdek,
Matyas Chochola and Katarina
Hladekova while Vendula Pucha-
rova Kraméafova became the final
participant in the dual role of
participant and assistant.

The Mikulov Art Symposium
"dilna" concluded with the exhibi-
tion entitled Being in the land-
scape and painting it according
to a photo the name of which did
not refer to the genre employed
by the participating artists but
rather to the recognition that

the wonderful historic town of
Mikulov on the backdrop of the
Palava Hills seized everyone

with its unique atmosphere and
affected the focus of their artistic
work. Besides the "dilna" partici-
pants, the exhibition also inclu-
ded several guest artists such

as Vladimir Skrepl who worked
in one of the studios alongside
his students Vladimir Houdek
and Matyas Chochola, as well as
Johana Merta who was brought
by her teacher Vaclav Stratil to
spend some time in Mikulov in a
creative dialogue. Another young
artist, Anna BaldZova became a
co-author of Karolina Hladkova’s
staged photos. The last artist to
take part in the exhibition was

the symposium’s guarantor Libor
Lipa who accepted a spontaneous
call by the curator to work in
the last vacant studio while also
working on the organization of
the event.

Given the inward focus of
the studio work and the mutual
communication within the group
of artists, I as the curator decided

to accompany the symposium’s
programme with one-day pre-
sentations of artists who were
not invited but expressed a wish
to visit the participants. Their
goal was not only to enrich the
participants’ stay but also to
engage the town’s inhabitants in
the visual art that was being crea-
ted. A series of exhibitions and
projections entitled Second Tact
therefore took place at various
spots around the town. Tomas
Barta exhibited his drawings

in the back yard of one of the
houses while Vaclav Stratil and
Jan Sramek presented their visual
confrontation called Together
Again at the Town Gallery which
also served as a studio during
the symposium. Matéj Smetana
projected his animations entitled
Tired Joy in the street and Klara
Nejezchlebova, a fresh graduate
of Prague’s Academy of Arts, Ar-
chitecture and Design, presented
her video called Jein at the yard
of Café Petit.

Published in
the Ateliér magazine n. 20
December 5, 2011



Martin Dostal
Zastavil jsem se jen
na chvilku

Zastavil jsem se pfi zpateéni letni
cesté s nékolika maliti z Vidné

a Klosterneuburgu na chvili

na mikulovském sympoziu 2011.
Mluvil jsem zejména s Vaclavem
Stratilem, proSel jsem si ateliéry.
Pak jsem pokracoval do Prahy.
Netusil jsem ovsem tehdy, Ze se
stanu designovanym ,ndhradnim”
kuratorem sympozia v roce 2012
a budu mit na starosti dokonéeni
publikace sympozia piedeslého.
Uprostied prace na této publikaci
jsem mluvil s Jifim Pta¢kem, Zivot
a prace ho v$ak vedou jinou sto-
pou. Koncepce knihy zistala tak,
jak byla navrZena, texty rozhovo-
rit a poznamek o umélcich jsou
pak vzdy podepsany bud mnou,
nebo Jifim Pta¢kem. Preji véem
§tastny navrat do Mikulova 2011!

17

| only stopped
for a while

Coming back from Vienna and
Klosterneuburg on a summer
trip with several paitners, I only
stopped for a while at the Mi-
kulov symposium 2011. I talked
mainly to Vaclav Stratil and saw
some of the studios. Then I went
on to Prague. I had no idea

back then that in 2012, I would
become the designated ,surroga-
te“ curator of the symposium and
would be overseeing the comple-
tion of the previous event’s re-
view. Half-way through my work
on this publication I spoke to

Jiri Ptacek, but his life and work
is leading him along different
paths. The concept of the book
remained unchanged from its ori-
ginal draft but the interviews and
notes on the artists are authored
either by me or Jiri Ptac¢ek. I wish
everyone a happy return to the
Mikulov of 2011.
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Vladimir Houdek —

& Martin Dostal

I monochrom ma v sobé tolik kédu

a informaci

Pfichdzim po starych schodech

do ateliéru a minibytu Vladimira
Houdka na prazském Starém Mésté.
Prochdzim tizkou mistnosti s na-
Stosovanymi obrazy. Intenzivni pach
Cerstvych olejomaleb. Na jedné ruce
malite vidim tetovdni. Ptdm se:

MD: Jsi drsridk, Ze mds tetovdani?
VH: Drsiidk ani nejsem. Fakt
nejsem. To jsi mé zaskodil.

MD: Co tedy jsi? Cit-
livej, klidnej, zasko-
Cenej?

VH: Piesné tak. Tim
Ze ¢tu rad poezii, je
pro mé svét takovy
intimné;jsi.

Vladimir mi poddvad
kniZku svych textil.
Takové kratké texty,
poetické texty. Teprve doma zjistim,
Ze je tam vepsdno nendpadné
vénovani.

MD: Co té vede k psani?

VH: Zacal jsem psat diiv neZ
malovat. K psani jsem vidycky
inklinoval. A pfestoZze mam pfi
mluveni takova rozmachla gesta,
jsem introvertnéjsi, byvam rad
sam. A piSe se o samoté.

MD: Samota, to se pfirozené hodi

i k malovani...

VH: Malii musi byt hrozny sobec.
Mam sviij ¢as v ateliéru, to jsem
uplné sdm, nemiizu malovat vedle
nikoho jiného. Nic mé neodvadi
od prace, nic mé nerozptyluje.

MD: Jak se mad poezie s malovanim?
VH: Malba je Gplné jiny svét.
KdyZ jsem vydaval knizku, uvazo-

val jsem, zda nevyjde pod jinym
jménem. Bud jsem mali¥, nebo
basnik, tedy basnik — ona je to
takova poezie v préze. Je velmi
narativni oproti mym obraziam.
V literatuie se vypovidavam.
Obraz ma pro mé jiné mentalni
vrstvy. Ale i v obraze se snazim
o naraci, ale jinym zptisobem.
Narace je pro mé dalezita, i kdyz
délam ,geometrie”.

MD: To je ptirozené spojené s tim, Ze
vizudlni uméni md vZdycky v sobé
spoustu rovin, i to nejvyprazdnénéjsi,
nejabstraktnéjsi, nejminimdlnéjsi
md svou naraci. Myslet si, Ze obrazy
nejsou ukecany, je naivni.

VH: Ti, co dokazi vnimat malbu,
si do ni promitaji pamét uméni,
¢lovék zna déjiny malitstvi. I mo-
nochrom ma v sobé tolik kédu

a informaci. To v§echno nuti

o obraze premyslet.

MD: Co do svych obrazii kédujes ty?
VH: KdyZ jsem maloval figura-
tivné — byly v tom vzpominky,
osobni véci, pocity, které ztistava-
ji. Nynéjsi obrazy jsou racionalni
— jejich narace je vSak odvozena
od literatury, filmu, hudby - je to
fuze, ktera se spoji v jeden celek.
Mé ted napiiklad zajima tieba
surrealismus.



MD: Fakt?

VH: Libi se mi na tom to, Ze se

v ném pouzivaji podvédomé pod-
minéné véci. Ja kdyz ted délam

na obraze ¢erny kruh, je to pro
mé aZ obsesivni vyzva. Maluju ho
takika nevédomé. Je jednou z téch
véci, které desifruji, az kdyz je
domaluji, teprve potom, nasledné.

MD: Vnimds tedy rozdil mezi
surrealismem jako metodou a mezi
surrealismem jako vystupem?

VH: Ve své tvorbé ano. Mam rad
také insitni malite, art brut, ale
neni to tak, Ze bych z toho vycha-
zel. Bavi mé svét téchto lidi, psy-
chotikt, jedinctt mimo spoleé¢nost.

MD: Je malivstvi
mimo spolecnost?
VH: Maliistvi je
pouze pro urcitou
¢ast lidi, pro za-
svécené. A tak to
i ziistane. Nechtél
bych ale z malit-
stvi délat elitai-
stvi, to by mi bylo
protivny.

MD: Pro¢ ses dal na malifstvi?

VH: To je zajimava historie, ja
jsem jako dité moc nemaloval,
nechodil jsem na zadnou lidusku
nebo néjaké kurzy. Teprve kolem
mych osmnacti, devatenacti let se
pro mé malovani stalo aZ takovou
arteterapii. Nato jsem se zacal za-
jimat o mali¥stvi — od pravéku az
po modernu. Pak mé jedna kama-
radka z Bystfice nad Pernstejnem,
odkud pochazim, poradila zkusit
zkousky ke Skreplovi na praz-
skou Akademii. Tak jsem k nému
ptijel na konzultaci, ukazal mu
rok dva své intenzivni prace a on
si ve mné uplné ¢etl. Na tohle je
Vladimir Skrepl vynikajici. Jenze
tenkrat jsem z toho byl $pat-

nej, on se tak néjak divné tvaril,
uvazoval jsem, zda mam malovat,
nebo ne. No nic, tak jsem po kon-
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zultaci zatnul zuby, prihlasil se
na AVU a Skrepl mé vzal.

MD: Takze velkej talent?

VH: To by bylo skvély. Tak jako
tak to nestaci, ¢lovék musi taky
drit.

MD: Bylo ti blizké, kdyZz nékdo jako
Vladimir ve tvych vécech dokdzal
roz¢itat, pomdhalo ti to dostat se ze
sebe?

VH: Mél na mé vliv ve smyslu cha-
pani uméni. M4 na mé stale vliv.

MD: V ¢em bylo studium u Skrepla
jesté zajimavé?
VH: Skrepl dokazZe prolnout svét

ruznych médii. U néj v ateliéru
jsou tfeba také konceptualisti
jako Pavel Sterec, kterého mam
hodné rad, nebo Petr Skala. Je to
dobré, kdyZ malif neni uzavien
jen ve vakuu malby.

MD: A ty sis nechtél zkusit jind
média?

VH: Pfemyslel jsem o tom, ale ne-
mam predstavivost pro fotografii
nebo video. Lakaji mé objekty, so-
chy, ale ted na to nemam ateliér.

MD: U tebe v ateliéru jsem vylovil
jeden maly obrdzek, kde je najednou
prostorovd abstraktni kompozice. To
znamend, Ze tfeba zkusi$ prostoro-
vost i v obraze?

VH: Mné vadi iluzivni prostoro-
vost na obraze, tradi¢ni iluzivni
obraz. Teda, vadi mi to malovat.
Jako divakovi ne.
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MD: Obraz je pro tebe plochou?

VH: Je mi to bliZ$i. Je to pro mé
svobodnéjsi. I kdyz cyklus Melan-
cholie byla plo$na malba, ktera
s$la do hloubky s jednou postavou
obklopenou prostorem.

MD: Pro¢ je ted na tvych obrazech
jen Cernobila?

VH: Je to otazka vyzvy. Nékdy je
dobré se vnitiné poptit. Oddalit
ten hlas, Ze to nepijde, a zkusit
to. Cernobila série, ve které jesté
pokracduji, byla na za¢atku uva-
Zovanim nad zménou — piesnéji
feeno nad formou toho, jak na-
malovat obraz. Jak si ho zase pro
sebe trochu zménit. Zadival jsem
se naptiklad na dada a jejich
¢ernobilé fotografie. Ten Cernobi-
1y odér ma v sobé uréitou davku
nostalgie, sentimentu a melan-
cholie. Vjemy, jez jsou mi blizké.

MD: Cim je pro tebe pfitazlivd
geometrie?

VH: Dopracoval jsem se k ni.
Délam v sériich a cyklech, které
se méni, zkousim to zas a znovu.
Zkouset jinak zdanlivé totéz je
pro mé vidy novy impuls pro
malbu. A tak jsem se ptes Zivel-
nou expresi dostal k ukaznéné
formé. Na obrazech s expresiv-
nimi barevnymi pasy s postavou
jsem tieba potlacil barevnost téch
pasu. To se stalo u Jana Merty,
kdyZ jsem u ného byl v Salouno-
vé ateliéru, kde byl hostujicim
pedagogem. To setkani s Mertou
byla pro mé uzasna zkus$enost.
Jako ¢lovék, jako mali¥, ve zpt-
sobu premysleni o obrazech byl
opakem Skepla, ndzory se tiibily
jinak.

MD: Jaky je rozdil mezi Skleplem

a Mertou?

VH: Jan Merta té donuti — v od-
lehéeném slova smyslu — uvazovat
o0 kazdém milimetru na obraze.

Je pocitové premyslivy, bere

véci z naprosto jiného thlu nez

Vladimir Skrepl, ktery ma v hlavé
kartotéku sou¢asného uméni.

U Merty jsme se na konzultacich
tolik nesousttedili na obsah, pie-
myslel o malbé, Sel po detailech.
U Vladimira je dobré, Ze té necha
volné pracovat. Nechce po tobé
Zadné ukoly, pokud si to nezada
situace. Mas prostor sam pro
sebe. Jan, i kdyZ je pochopitelné
rozdil, kdyz té nékdo uéi semestr,
nebo pét let, se véci snazil fesit
malitsky. KdyzZ s tebou mluvi,
mluvi, jako by to sdm maloval,
aniz by ti ale podsouval svoji
malbu. Skrepl je divokej, zapojuje
a pojima do toho v§e, mluvime

o literatute, o hudbé, o obraze,

o malbé. Clovék si pii tom uvédo-
mi, jak opravdu v§echno se v§im
souvisi.

MD: V &em to bylo dobré na sympo-
ziu v Mikulové?

VH: Konec¢né jsem se tam potkal
s Vaclavem Stratilem. Musim fict,
Ze je velmi inteligentni a pfemys-
livy. KdyZ jsme se kupiikladu
bavili o malovani a on mi fekl,

Ze ted déla free style — timhle
soucasnym jazykem vlastné
hiphopovy kultury — mélo to své
zazemi, nebylo to z vody. Jinak
jsem v Mikulové musel z ni¢eho
fesit aplné jinou situaci, nez
jsem zvykly. Maluju uz ¢tyfi roky
naprosto sam, uz od druhdku

na AVU jsem pracoval ve svém
ateliéru. A najednou jsem musel
v Mikulové piekousnout, Ze tam
jsou i jini lidi. Akorat ten jeden
mésic, tak to §lo, jinak by to uz
bylo moc. Objednal jsem si tii
platna, namaloval jsem dvé, ten
treti obraz se uz nedaftil. Tak
jsem platno roziezal.

MD: To jsi mohl udélat jako perfor-
manci...

VH: Pro mé je roziezani platna
katarze. KdyZ maluju, soustie-
dim se na jeden obraz. I kdyzZ
mam vedle opfeny jiny, musim se



soustfedit pouze na ten jeden —,

a kdyzZ to nejde, mam docela vel-
kou autocenzuru, tak ho roziezu.
Takze ten tieti obraz jsem rozie-
zal. Na tom platné bylo pét verzi
obrazu. Pti§la za mnou produkéni
a fikala, Ze to bylo hezky, Ze je to
skoda.

MD: Jak jsi vychdzel s mladymi

a jak se starsimi z lidi na sympoziu?
VH: Fungovalo to, star$i lidi jsem
ctil, byl tam respekt.

MD: Neméli pedagogické manyry?
Byli tam zkuseni skolni matadofti
Stratil a Skrepl.

VH: Ne, to ne, to neméli. Ja jsem
se dost stranil spo-
le¢nosti, nechodil
jsem tieba na vino,
byl jsem po vecle-
rech sam na pokoji.

MD: Vino jsi tedy
neochutnal?

VH: Nepiji alkohol,
jsem naprosty
abstinent.

MD: Co jsi tam vsechno udélal &i
neudélal? Zkusil jsi treba krajinu?
VH: Ne, to tedy ne. Chtél jsem
zkusit hlavné objekty, bylo tam
pro to misto. J4 ale pro nové véci
potiebuju soukromi, musim si je
udélat beze svédku.

MD: Zijes od dob studii v Praze,

na venkov se nevrdtis?

VH: Prestoze jsem rad sam, tak
mésto, Prahu, pottebuju. Nemo-
hu byt na samoté nékde v lese
ve srubu.

MD: Pro¢ potiebujes Prahu?

VH: Setkavam se v ni se zajimavy-
mi lidmi, existuje tam komunika-
ce, pro mé je to stimul.

MBD: Co se ti vybavi pii slové estetika?
VH: Clovéce... (smich), to je tézky.
Diiv mi vadilo, Ze néco vypada
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esteticky. Ale ted vim, Ze estetika
je ptirozenou soucasti vizualniho
uméni. Estetika se odviji od toho,
jak kdo dokaze ¢ist uméni. Esteti-
kou je i Bad Painting. Estetika je
slovo pro pojimani uméni.

MD: Mds ji rad, estetiku?
VH: Mam.

MD: Pro¢ jsi umélec?

VH: To je otdzka, jako bych se
zeptal zednika, pro¢ je zednik.
Uméni je také femeslo, u obrazu
jdu hodné po tom, jak je udélany.
I v instalacich je dulezité, jak jsou
femeslné vytvorené. Uméni je

od slova umét. Ty ses ptal na to,

k|

pro¢ jsem umélec. J4 ti odpovim
literarné. Me si to naslo.

MD: A zdvéreénd otdzka, kterou
polozZim kazdému: Md uméni smysl?
VH: Ano, uréité, jako Zivot. Je to
smysl Zivota. Tedy pro leckoho

je to smysl Zivota. I pro laiky ma
uméni velky vyznam, umoziuje
odtrhnout se na chvili od béZného
zivota. Jde-li se nékdo podivat
na uméni, promitne si do néj
treba sviij pribéh. Asociace pres
uméni mu ho povysuji, skrz umé-
ni mu maze davat smysl.
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Otis Laubert —

& Martin Dostal

Nie je to v intelektualnych kruhoch

popularne, ale hlasim sa k tomu

MD: Jakou roli hraji ve vasem Zivoté
estetika a estetickd uspofdddni?
OL: Estetika ma sprevadza

od zadiatku mojho umelecké-

ho nasmerovania, ¢o sa zacalo
stidiom Strednej umeleckej $koly
v Bratislave 1961-1965 (aspon ja
si ju odvtedy uvedomujem inten-
zivnejsie). Nejde v§ak o nejaky
zlomovy moment. Ona existuje vo
vicsine ludi a zalezi na okolnos-
tiach, za akych sa
objavi podnet, ktory
ju vyrazne napomo-
Ze rozvinat. V umeni
existuju obdobia,
ked estetika pre-
chadza raz zatra-
covanim, inokedy
miernym nadhodno-
tenim. Mne osobne
niekedy vadi, ale
nemoZem sa jej

len tak lahko vzdat, je sicastou
mojho citenia.

MD: Jak jste doSel ke svému konceptu
tvorby?
OL: Nemam pocit, Ze by sa dalo
jednoznaéne povedat, Ze som
dospel k vlastnému konceptu
tvorby. Ak by nav§tevnik vystavy
videl v jednej sale galérie niek-
toré z mojich fotografii, v druhej
napriklad bicykel a v dal$ej knihy,
predpokladam, Ze by neuvazZoval
o tom, Ze to vytvoril jeden autor.
To moézZe sveddlit o tom, Ze sa
zaoberam r6znym typom ume-
nia, ale aj o mojej neschopnosti
koncentrovat sa. Rozhodne to ne-
funguje tak, Ze by som si povedal,
tak a teraz idem robit instalacie,
inokedy abstraktné obrazy alebo
fotografie.

MD: Je poeti¢no pfipustné ve vizudl-
nim uméni?

OL: Poeti¢no v umeni ma svoje
miesto, ak sa preni rozhodol autor.
Druha stranka veci je, do akej

éry sa autor narodil. Ak mu je
poeti¢no bytostne blizke a nevzda
sa ho, podstupuje riziko neakcep-
tovania vaéSinou umeleckej obce.
No méze sa stat aj opak, zaénu ho
objavovat po rokoch, ¢i po smrti.

MD: Jste nostalgicky?

OL: Nostalgicky? Ano, som. Nie
je to v intelektualnych kruhoch
popularne, ale hlasim sa k tomu.

MD: V éem pro vds byl, pokud viibec,
pobyt v Mikulové piekvapivy ¢i
prinosny?

OL: Pozvanie do Mikulova som
prijal rad. K v§eobecne dobrému
pocitu z tohto pobytu napomohlo:
1. Krasa mesta. 2. Organizatori,
ktori ndm pripravili dobré pod-
mienky na sympéziu "Dilna Mi-
kulov 2011". Jednak spoloé¢ensky,
jednak odborne. KedZe som ab-
solvoval desiatky sympézii, doma
i v zahrani¢i, mikulovské ma ne-
prekvapilo. Prinos tohto sympézia
vidim v spoznani inych autorov

a ich prac a v stretnuti tych, kto-
rych som poznal uZ predtym.



MD: Dalo se v Mikulové néco ,sesbi-
rat“?

OL: Co sa tyka moznosti nie-

¢o nazbierat v Mikulove, bola
rovnaka, ako takmer v$ade inde.
Rozdiel je v tom, Ze ja uz tak
intenzivne nezbieram veci, ktoré
Iudia zahodia, stratia, z ktorych
som pred ¢asom tvoril a vystavo-
val svoje prace.

Vytvarna kritika sa vo vic¢8ine
hodnoteni mojej tvorby obme-
dzila na heslo Otis Laubert =
zberatel. Iné moje prace precha-
dzali takmer nepov§imnuté, preto
som v istom Case prestal zbierat
spominané veci a vyrazne som
obmedzil ich vystavovanie.

MD: Jak vnimdte promény umélec-
kych nazorti v pritbéhu vasi umélecké
¢innosti? Ptam se proto, Ze nyni jste
se svym konceptudlnim p¥istupem

v ohnisku zdjmu kurdtorii a kritika.
OL: Premeny umeleckych nazorov
vnimam ako jav umeleckej scény,
formovanej kritikou, zberatelskou
obcou, galeristami. Premeny sa
na moj vkus deju dost rychlo, ale
to je znak rychleho Zivotného $ty-
Iu a sposobu zivota. Neviem, ako
si predstavujete ohnisko zaujmu
kritikov, ale miia tento plamen ne-
spaluje. Velmi zriedka ma trochu
zohreje.

MD: Existuje v sou¢asném sloven-
ském ¢i stfedoevropském uméni
néjaky mezigeneracni dialog?

OL: Nieco ako medzigeneraény
dialég nepoznam. Ani na Sloven-
sku, nie to este v strednej Eurdpe.
Spolo¢nu vystavu, na ktoru
vyberu aj mfa spolu s mlad$ou
generaciou, nepovazujem za dia-
16g. Cas od &asu sa zicastfiujem
sympézii, ale ani tam nedochadza
k dialégu. To, Ze sedime veler

pPo praci v reStauracii, nepovazu-
jem za dial6g, ale za spolo¢enski
zalezitost. Skutoény dialég mi
chyba. Pripada mi to, akoby sme
boli velké, jasne sformované
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hviezdy, ktoré sa nemaju dévod
vzajomne o tvorbe rozpravat.

MD: Vase tvorba méla a md jisty
pozitivni efekt a dopad i v Cechdch.
Jak fungovala komunikace s ¢eskymi
umélci a prostiedim pred rokem ‘89
a jak po ném?

OL: Pozitivny efekt mojej tvorby
som v laickej verejnosti naposle-
dy zazil v Spalovej galérii v Prahe

(1992) na mojej samostatnej
vystave. Do roku 1989 sme mali
podstatne lepsie kontakty s Ces-
kymi umelcami a prostredim.
Velka ¢ast kontaktov nam spros-
tredkoval Ivo Janousek, ¢lovek
technického vzdelania, ale velky
zanietenec umenia. Zorganizo-
val nam stretnutia v ateliéroch,
kde sme sa osobne zoznamili

s Vaclavom Bostikom, Adrienou
Simotovou, Cestmirom Kafkom,
Stanislavom Kolibalom, Hugom
Demartinim, Alenou Kucerovou,
Vladimirom Novakom, Ji¥im Sop-
kom, Karlom Malichom a dalsi-
mi. V ¢ase, ked sa u nas nedalo
vystavovat, vic¢§ina z nas dostala
prilezitost v Cechach, a este viac
na Morave. Ja osobne som mal
napriklad prvi samostatnd vy-
stavu v Orlovej (1981). MnoZstvo
vystav inicioval Jifi Valoch, spolu
s nad$encami v r6znych kultur-
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nych zariadeniach (Cesky Tésin,
Blansko, Frydek-Mistek, Brno
a dalsie).

Po roku 1989 sa situacia pod-
statne zmenila. Ceska umelecka
scéna sa pochopitelne orientovala
na Zapad a kontakty so Sloven-
skom znaéne ochabli.

Vychadzam z toho, Ze nikto
z vyznamnej$ich star$ich slo-
venskych autorov nemal vystavy
v dolezitych ceskych galériach.
Do toho nepoéitam mensie solo
vystavy Tomasa DZadona, Viktora
Fre$a, Rudolfa Sikoru, ktori maji
ateliér ¢i byt v Prahe a ¢asto sa
tam vyskytuju. Mne chyba zaujem
¢eskych vyznamnych institacii
0 zorganizovanie vystav sucas-

Matyas Chochola —
Kecy v kleci

Pfichdzim do industridlné vybydlené-
ho Rudolfova mlyna za bubeneéskym
nddrazim. Nezvykld Praha. V jed-
nom z pater chatrného objektu sdili
rozsdhly prostor skupina umélcil. Je
nedéle po poledni. V rozsdhlém atelié-
ru jsem jenom jd a Matyd$ Chochola.
Skoro bych tekl romantik. Tedy ja ne,
ja tukam do kompu sviij prvni dotaz.

MD: Jsi divoke;j?

MCh: Chtél bych bejt divoke;...
Cim dal vic mam pocit, Ze tu divo-
kost davam do uméni. Takze sam
o sobé si divokej neptipadam.

MD: Ty jsi d¥iv byl divoke;j?

MCh: Jestli jsem byl divokej, to
vlastné nevim, ale o divokosti
premyslim. Divokost jako téma
nebo vyrazovej prostiedek mé ale
zajimala vZdycky, uréité je to lepsi
nez néjaky ,kecy v kleci®.

ného reprezentativneho vyberu
slovenského umenia. Vynimku
tvori vystava v prazskej Jazdiarni
pri prileZitosti vzniku CSR (90.
vyrodie). Po 37 rokov to bola prva
vicsia vystava slovenského vytvar-
ného umenia v Prahe.

MD: A zavéreénad otdazka, kterou
poloZim kaZdému, md uméni smysl?
OL: Umenie samozrejme ma
zmysel, aj ked percento Iudi,
ktorych to zaujima, je velmi malé.
Ma totiz schopnost posobit nielen
prvoplanovo. Jeho dopad na for-
movanie a kultivovanie ¢loveka

je rozmanity a nie vzdy okamzity
po absolvovani vystavy, filmu,
divadla atd.

& Martin Dostal

MD: Ty jsi zacal v Brné studovat

u Michala Gabriela, a tam jsi néjak
zlobil. Co si provedl, Ze té Gabriel
vyhodil?

MCh: Prosté jsem mél vizi

a taky co délat, aby se moje vize
neztracela. Ona se tam jinak tak
postupné béhem studia vytraci...
A ja ji ztratit nechtél, zamérné
jsem se proto nepodiidil tomu
procesu ztraceni v ateliéru. A pak
z toho spontanné vyplynulo, Ze
jsem to tam bojkotoval, a to byl
takovy experiment.

MD: Jakou jsi mél vizi?
MCh: Jednoznaéné divokou.

MD: Jak sis to predstavoval?

MCh: Vracet se k mladickym ide-
altum a soucasné je formulovat,

a to je nebezpeény. Ale pro mé
jsou mladistvy idealy podstatny




jako takovy. Byt vé¢né nepouditel-
ny, naivni, mit potiebu porusovat
pravidla. Odtud by se mélo cer-
pat. Jinak bych byl jako $asek.

MD: Mas tedy piedstavu umélce jako
toho, kdo porusuje pravidla...?

MCh: Zag¢al jsem pozorovat, jak
funguje systém zazitych principt
a osvédéenych pristupt, ukoli

a povinnosti — a chtél jsem to
zménit.

MD: A jde to, je to mozné?
MCh: Véfim tomu.

MD: Ty jsi pak ptisel na praZskou
Akademii k Vladimiru Skreplovi.
U néj uz fungovat
miiZes?

MCh: Skrepl mi
daval od zacatku
velkou svobodu,
tedy, parkrat

meé taky zatlaéil
do kouta, kdyz uz
jsem byl moc nad
véci, ale vidim

u ného nespouta-
nost. A soucasné
s tim mam proto potiebu véci
formulovat a davat je do pevnych
tvarti. Obloukem se tedy navra-
cim tam, odkud jsem vyrazil.

MD: Co délds za uméni?

MCh: Dlouho jsem experimento-
val — s riiznyma podobama textu,
nezaznamenatelné performance,
instalace a postupné se ¢im dal
vic poustim do konkrétnéjsich
forem — ted naposled jsem todil,
fotil a délam objekty a pisu
knihu.

MD: TakZe od neurcitosti k formdl-
néjsim vystupum. Cesta od anarchie
k tadu?

MCh: Jo, to zni divné, ale to je
pravé ten vysméch. Anarchie ni-
koho nezajima. Trendy uz nejsou
trendy, podvraceji samy sebe. Ale
snaha o upiimnost, bezelstnost
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a podvratnost, to by tam mélo byt
porad.

MD: Co brani uméni v podvraceni?
MCh: Potad mluvim jako basnik.
Nase vlastni uvazovani, zazity
pristupy, intelektualni pocestnost.
U mé samotného moje vlastni
zaZity vzorce uvazovani.

MD: Jak se ti libilo v Mikulové?
MCh: To bylo super, byla to tako-
va halucinace.

MD: Proc?

MCh: Kombinace ptitomnosti
Vaclava Stratila, Jirky Ptacka,
Svatého kopecku, dobrého vina

a mistnich obyvatel. A pak tam
ptijel i Vladimir Skrepl.

MD: V éem byl pro tebe zajimavy
Vaclav Stratil?

MCh: My se zname dlouho, jesté
z Brna, chodili jsme do stejné
kavarny.

MD: Pro¢ jsi v Brné ve $kole nesel
do ateliéru k nému?

MCh: Po prvnim roce jsem to
zvazoval, ale pak uz se to zvrtlo
a nezvladlo.

MD: Ty jsi védél dopiedu, co budes
v Mikulové délat?

MCh: Doptedu jsem si to vymys-
lel, ale pak to vypadalo jinak.
Dost ¢asu jsem si nechal na pte-
mysleni a vstiebavani dojmu. Ze
zadatku jsem mél liné tempo.
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MD: Ty jsi mél v Mikulové vystavené
svérdazné objekty se stojany a hadry,
ted jsem vidél tvoji vystavu v praz-
ské nezavislé Galerii A. M. 180, coZ
byla instalace z riiznych objektil,
které byly kombinacemi nalezenych

i vytvotenych uméleckych ¢i pseu-
douméleckych pfedméti, podstavcii,
polic, ale i obrovskych pneumatik

a probodnutého notebooku. Zietelné
jsi odkazoval na uréitd klisé v este-
tickém vnimdni.

MCh: Nemozna definovatelnost,
to se snaZim postihnout. Tim
padem je to hra s formami, i kdyz
je vnimam jako nastroje pro
vytvafeni obrazovych vjemi. Ho-
lografickych svéta, které jsou na-
plni mé prace. Je to
takova hra na scho-
vavanou. Ty vis, co
to je, ale nemuze$
délat, Ze jsi tak moc
nad véci, nechas

to na experimentu,
zactleni$ do toho
chyby, pockas, jak
to dopadne, je to
hra sama se sebou.
V téhle poloze to
nékdy nemusi byt Citelné, ani pro
mé ne.

MD: Jaky vyznam tedy méla instalace
v Mikulové?

MCh: I kdyz rad pracuju s celko-
vou formou vystavy, musel jsem
zustat u jedné instalace, nebo
1épe feceno u tii objekti. Vracel
jsem se v nich Kk historii kraje,

k mé vlastni historii a také k nasi
prehistorii a k jejim tribalné na-
bozZenskoanimistickym poloham.

MD: Vidél jsem v A. M. 180 tviij film,
natoceny na archaickou, ale diky
jejimu zrnu hodné sugestivni super
osmicku, z néhoz je citit ndvrat

k primitivismu.

MCh: Pro mé je to médium, které
vytvari rozpéti mezi mytem a iro-
nizovanou soucasnosti. Bavi mé
vracet se k pavodnim archetypium

a konfrontovat se s nimi v banalni
piitomnosti. A nachazet v tom
pruseciky.

MD: A nachdzis je?

MCh: To jsou tézko definovatelné
momenty. Experimentuji s tim

a zajima mé, zda je v tom naché-
zeji i ostatni.

MD: TakZe néjakym zpiisobem myslis
na divdka?

MCh: Zjistil jsem, Ze ano. Sa-
moziejmé, na prvnim misté je
kontext a jeho orientace na umé-
lecky vystup. Mélo by byt ¢itelné,
v jakych konceptech tvorby
funguyji, aby byl divak schopen

rozecist obsahy. Ale miZe to tak
byt i nemusi.

MD: Piekondvds tedy elitdistvi kon-
ceptualistii?

MCh: Dfiv jsem mu véril, ale ted
véfim v jiné elitarstvi.

MD: V jaké?

MCh: V takové, které unese
moznost komunikace s okolnim
svétem.

MD: Vypada to, Ze pro tebe je vysta-
va uréitou formou eventu, uddlosti,
kterd potiebuje svoji scénu. Ostatné
scénicnost tvych instalaci je zietelnd.
Tihnes k divadelnosti?

MCh: I kdyZ ma vystup pevnou
formu, jde o to, jak je udélan

a v jaké atmosfére. Podstatny

je pocit, Ze se néco déje, a ten
pottebuji aktivovat. Skrze déj



prichazeji emoce, a ty vyvolavaji
predstavivost, déj jako udalost je
nositelem vyjadieni.

MD: Tihnes k instalacim, co tieba
obraz?

MCh: J4 uz nemaloval hodné
dlouho a neumim si to ani dost
dobie predstavit. Ale vim, Ze

by mé na obraze lakaly ty samé
principy, Ze bych chtél néco nové-
ho objevit a zaZit néjaké setkani
ve snové a surrealistické krajiné.
Vsechny moje véci funguji svym
zpusobem jako obrazy ze snovych
krajin.

MD: Co té ldkd na surrealismu?
MCh: Dtiv mé to
nenapadlo, ale
zacal jsem v sur-
realismu, coz je

az hanlivy pojem,
vidét zakladni
fenomén uvazovani
v ¢eském uméni.
Cesky koncept je
vlastné surreali-
sticky, je v ném
moment kabaly,
kouzelnictvi, zrcadleni realit,
prace se symboly. Pfemyslim nad
tim, do jaké miry nés tento jazyk
obklopuje, jak ho postihnout ¢i
najit néco jiného.

MD: Ty jsi studoval na gymndziu, co
té tedy pfivedlo na drahu umélce?
MCh: Piislo to samo, nékdo

mi o tom ekl a ja si sdm sebe
predstavil ve vytahaném svetru,

s motorovou pilou a s divosstvim
v oku, jak okouzluji pfiznivce
uméni. Uméni pro mé predsta-
vovalo zachovani mozZnosti, Ze si
budu délat cokoli.

MD: Jsi teda spokojene;j?

MCh: Jsem, protoze to poirad po-
kracuje. Ale nechtél bych skoncit
tam, kde ted pravé jsem se svou
spokojenosti.

MD: Cim se budes po skole Zivit?

MCh: Idealné ni¢im. Idealné
uménim.

MD: Nékdo si koupi tvoje instalace?
MCh: Nad timhle premyslim,

na to je ve $kole ¢as. Grantovy
umélec byt nechci.

MD: Md uméni smysl?

MCh: Uméni rozhodné, spis je
otazka, jestli to, co nazyvame
uménim, jim skute¢né je. Nad tim
taky premyslim.

MD: Co je tedy uméni?

MCh: To je jesté oteviena cesta,
hodné moznosti, jak propojit fadu
obort a socialnich tloh v jedné
osobé, jako eskamotéra, alchymis-
ty, podivina, $amana, intelektuala
a celebrity. Manifestované diverz-
ni my$leni — ale to je klisé.
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Inge Koskova —
Miluvim ze sebe a za sebe

Usmévavd a jemnd pani Inge pfisla
za mnou do Galerie Caesar na olo-
mouckém ndamésti, byla jiz zpravena
o tom, Ze s ni udélam rozhovor. V ga-
lerii jsme pravé instalovali vystavu
obrazii Josefa Achrera a Martina
Krajce. Skoro az plase mi podala
svych nékolik katalogii. Otdzky pro
rozhovor jsem ji po néjaké dobé
poslal e-mailem.

IK: Dobry den,
pane Dostale.

Na vase mnozstvi
zajimavych otazek
jsem nedovedla
rychle odpovédét,
trvalo mi tyden,
abych odpovédé-
la — ale jesté jsou
moje odpovédi
nepresné, tézko
hledam piesnéjsi
slova... Z mych kreseb umite ¢ist
1épe, nez odpovim ja slovem.

MD: Jakou roli hraje ve vasem Zivoté
estetika?

IK: Osobni prozitek krasy mé
uspokojuje, zklidiiuje mysl, prina-
§i tichou radost, mir v dusi.
(Béhem svého kresleni nemyslim
na estetické pasobeni vysledné
kresby.)

MD: Jak jste dosla k svému konceptu
kresby?

IK: Moje kresba se proméiiovala
dlouha léta — reagovala jsem

na zmény vnéjsich Zivotnich
udalosti, situaci spole¢enskych

i v oblasti uméni. Ménila jsem se
vnitiné, také diky jéze, cestovani,
setkavani se se skvélymi lidmi —
i kvali tiZzivym, smutnym udalos-
tem... Moje kresba nebyla mou

& Martin Dostal

obzivou, v tvorbé jsem byla proto
svobodna.

1. obdobi: zobrazovani —
prepis vidéné ¢i predstavované
skute¢nosti, hlavné figura, poz-
déji krajina. Deformace vidéného

— pro silnéjsi vyjadreni pocitu.
Skladani ¢asti vidéného do jinych
celkt — kratké okouzleni surrea-
lismem.

I1. obdobi: obraz vznika az

na ploSe, nemam piedem pied-
stavu, jak bude vypadat. Mizi
pevné obrysy tvarii, kratké ¢arky,
rytmus v ploSe. Pfevlada krajina
— rytmus linii (vétvi stromi, kei,
trav...), napéti mezi bilou a ¢erné
pokreslenou plochou, za¢inam
datovat kresby. (Zpétné vidim:
nekreslim kazdy den stejné.)
Fascinuji mé staré i nové rukopisy
— pisu, rytmus spontanné vymysle-
nych tvara.

Cyklus Mofte, neustaly rytmus
vln (zvukd), pisu — v fadcich.
Ne v radcich, ale na celé plose
vznikaji struktury, radost z rytmu.
Vnimam kazdou ¢aru, nekreslim
mechanicky (vliv deskriptivni
geometrie — jen ta ¢ara, ktera ma
vyznam).

II1. obdobi: vliv j6gy — uvolné-
né soustiedéni. Vnimam své télo
a zaznamenavam télové pocity.




U kazdé ¢ary si fikam mantru,
¢ary radim do predem zvoleného
tvaru. Kresby s mantrou, zklidné-
na mysl, kresby pusobi energicky

— domnivam se, silnéji nez mé jiné.

IV. obdobi: zkoumam, zda
jedna ¢ara dovede vyjadrit totéz,
co cela pokreslena plocha...

Posledni dobou opét pisu,
zaznamenavam rytmus, energii,
emoce z poslouchané hudby.

MD: Pro¢ jste se rozhodla vyluéné
pro kresbu?

IK: Kresbou mohu bezprostiedné
reagovat na své pocity, prozitky
¢i jiné impulsy, mohu je rychle
zachytit. (Kresba ma i dal$i prak-
tické vyhody.)

MD: Jakych umélcii
si vdZite, pripadné
ktefi vds inspiro-
vali?

IK: Vazim si umél-
ci, jejichz dilo je
v souladu s jejich
osobnosti, jsou
pravdivi — a umi!
V détstvi mé ovliv-
nil Mikolas Ales, dodnes mam
rada jeho Zivou ¢aru.

Omlouvam se tém, které ne-
mohu jmenovat — je jich mnoho...
V Olomouci mé ovlivnili ¢i dali
impulsy dale kreslit — Ji#i Lindov-
sky, Pavel Herynek, Vaclav Stra-
til... V Praze Adriena Simotova,
Olga Karlikova, Alena Kuéerova,
Vaclav Bostik...

MD: Cim je pro vds uméni?
IK: Uméni je pro mne Zivotni
potiebou.

MD: Do jaké miry je v uméni, ve va-
Sem i obecné, nutny intelektudlni
pfistup a do jaké miry emoce?

IK: Domnivam se, Ze kazda osob-
nost ma i intelekt i emoce, plati
to i o umélecké osobnosti.

To se odrazi — at védomé, ¢i
nevédomé — v jeho tvorbé. Bez in-

telektualniho piistupu by mozna
dilo bylo chaotické.

(U mne - snad: v liniich je
vice emoci, v celkovém uspota-
dani plochy vice intelektualniho
ptistupu.) Ale nevim to piesné...

MD: Vystudovala jste uéitelské obory
vytvarného uméni, ale také matema-
tiky a deskriptivni geometrie. Lakd
vds raciondlno?

IK: Laka mé racionalno, ale
dovedu fesit jen jednoduché
tkoly. Spise mozna patiim mezi
ty, o nichz se fika, Ze maji selsky
rozum.

MD: Vase kresby maji vyraznou osob-

ni intenci, vztahuji se k télu, k dusi,
k proZitkiim. Je pro vds osobni nasa-
zeni podstatné?

IK: Osobni nasazeni je pro mne
podstatné. Mluvim ze sebe

a za sebe.

MD: Rytmus, gesto, graficky zdznam,
repetice, zahustovdni i stfidmost, to
jsou pojmy, které mé napadaji, kdyZ
se divam na vase kresby. Co vy byste
zdiiraznila, jaka slova jsou pfiznaé-
nd pro vasi tvorbu, pro vase kresby?
IK: Postihnul jste skvéle pojmy
podstatné pro mé kresby.

MD: Ldkala vds nékdy barva?

IK: Barva mé laka. V mladi jsem
rada malovala. Ted jen kreslim
barvou nebo na barevny papir

v $edivych dnech, nékdy v zimé.
Malovani potfebuje hodné ¢asu,
neZz barvu namicham, pocit je
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pry¢... A z tisictt moznych odstini
a kombinaci neumim najit ty
pravé.

MD: Je poetic¢no pripustné ve vizudl-
nim uméni?

Poeti¢no — puvab, kouzlo, svézest
— je pro mne ve vizualnim uméni
ptipustné, ale jen v mnozstvi jako
$afranu.

MD: Pro koho vlastné umélec tvori?
IK: V prvé tadé asi tvori z vnitini
nutnosti vyjadfit se, néco zachytit,
hrat si, néco resit... Oslovi-li dilo
nékoho, je to potésujici dialog
beze slov.

MD: Byl pro vds pobyt v Mikulové né-
¢im prekvapivy ¢&i pfinosny? Vnimala
jste specifiku Mikulova? Byl pro vds
néjak inspirativni?

IK: Mikulov byl pro mne inspi-
rativni: zajimava krajina — ska-

ly a kameny, dotykani se jich
nabijelo energii, nadherné stromy,
prijemné lidské spolecenstvi,
bohata historie se zajimavou
architekturou, Zidovsky hibitov

k rozjimani, Zidovska hudba

a hudba kazdoroénich kytarovych
festivald na CD, bohaty kulturni
Zivot pomérné malého mésta —
dobte se mi tam kreslilo, i kdyz

v horkém 1été toho nakreslim
velmi malo. Obsah mych kreseb
se neproménil.

MD: Probihal v Mikulové néjaky
mezigeneracni dialog?

IK: Zajimala jsem se o prace mla-
dych, probihal piijemny dialog,
vznikaly tam zajimavé malby, ob-
jekty... Potésilo mé, Ze mé mladi
préatelsky a s pochopenim pftijali
mezi sebe i s mymi kresbami.

MD: Zijete a tvofite v Olomouci.

V éem je vyhoda byt v mensim mésté,
svym zpiisobem mimo centra déni,

a v ¢em je to naopak nevyhoda?

IK: Olomouc je kulturni mésto.

V men$im mésté je méné rusivych

vliva, vice klidu k praci, je pro
mne Gtulnéjsi k béznému Zivotu...
Mam bliZe k ptirodé. Nevyhodou
je méné impulsi k tvorbé, pro ty,
ktefi pottebuji zdravé soutézeni
¢i také dilo prodat pro obZivu ¢i

MD: Jak vnimdte promény umélec-
kych nazorti v pritbéhu vasi umélecké
¢innosti? Je pro vds duleZité sledovat
déni na umélecké scéné?

IK: Jak se méni skuteénost i lidé,
méni se tvorba. Sleduji se zdjmem
umélecké déni soudasnosti, pres-
toze mé oslovi jen néktera dila.
Nemusi to byt jen obrazy, sochy
¢i kresby, mam rada napiiklad

i prace Barbory Klimové a dal-
sich, ktefi reaguji na souéasnost.

MD: Jsou pro vds v néem duleZiti
kurdtoti, teoretici a historici uméni?
IK: Kuratoti umi vybrat kresby,
uspoiadat je v prostoru, a vy-
tvarnik tak ma moznost vidét

své prace nové a vnimat ohlas
divaka. Teoretici a kunsthistorici
mi ¥eknou o dile to, co bych sama
nepostiehla. Rada nasloucham
tomu, co mi feknou o své tvorbé
samotni autori.

MD: A zdvéreénd otdzka, kterou
poloZim kaZdému: md uméni smysl?
IK: Uméni ma smysl, v raznych
formach...

P. S.: Nevim, zda muj text vam
bude uzite¢ny, potiebovala bych
o vasich otazkach premyslet delsi
dobu.

Mgéjte se krasné. Preji krasné
dny! Inge Koskova



Vaclav Stratil —

Estetiku mam samoziejmé rad,

vzdyt jsem estét

Na sympoziu jsem se zastavil jen
kratce. P¥i cesté z Vidné. Vaclav
sedél v poklidu ve svém ateliéro-

vém apartmd, byl tam jak ve véZi,
krdlovsky pohled. Otevienym oknem
jsem se podival na Ditrichstejnskou
hrobku a kopec nad Mikulovem. Kdy-
bych byl bdsnik, asi bych obklopen
Vaclavovymi dily napsal, Ze v atelié-
ru pomalu tékala jimavd atmosféra,
sklanéjic se do letniho podvecera.
Penisy a abstrakce.
Kdo by nechtél byt
v tu chvili s Vacla-
vem Stratilem?

MD: Jak se mds,
Vasku? pisu mu

v reflexi po mnoha
mésicich od té mé
letmé stratilovsko-
-mikulovské zastdv-
ky prvni otdzku.
VS: Mily Martine, mam se dobfe,
pracuji, Zivot je fajn.

MD: P¥i své navstévé v Mikulové

na sympoziu jsem té zastihl ve velmi
dobrém rozpoloZeni, sedél jsi tam

s vyhledem na historicky stfed mésta
s tou krdsnou hrobkou. Mél jsem
pocit, jako bys na ten zamek patfil
odjakZiva. Jaké jsi tam mél pocity?
VS: V Mikulové se mi daftilo skvé-
le, dostal jsem dost penéz na ma-
terial a dvé pékné mistnosti jako
ateliéry, z nichZ jednu jsem si
zaridil jako loznici a druhou jako
pracovnu. Mél jsem chut malovat,
a tak jsem pracoval hodné.

MD: Jaky to tam pro tebe mélo smysl?
VS: Vidy je dobré, kdyz ¢lovék
zméni prostiedi a miiZe na tuto
zménu reagovat. Clovéka vidy
néco nového napadne.
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MD: Strasi tam, myslim na zamku?
VS: Samoziejmé, strasilo tam celé
noci.

MD: Jak ses sndsel s mladymi a jak
se starsimi z lidi na sympoziu?

VS: Nemél jsem divod rozliSovat
mezi star$imi a mlad$imi, byli
jsme velmi dobra spoleénost,
denné jsme se schazeli po praci
v mikulovskych kavarnach, kde

jsme diskutovali a bavili se.

MD: Co jsi tam v§echno udélal &
neudélal?

VS: V Mikulové jsem namaloval
mnohem vic obrazli, nez jsem
puvodné piedpokladal. Nejprve
vznikl inverzné minény obraz
Byt v krajiné a malovat ji podle
fotky. Tento text se nakonec stal
nazvem celé zavéretné vystavy.
Potom jsem namaloval obrazy
Velky mésic, Merunika, Hruska.
Po téchto obrazech, na nichz
jsem se rozmaloval, se ma prace
rozdvojila. Malymi abstraktnimi
obrazy jsem reagoval na expre-
sivni obrazy Vladimira Skrepla,
ktery byl v Mikulové jako host,
a dale jsem pracoval na obrazech
muzi a Zen, kteti v§ichni maji
penis. Prace se mi dafila.
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MD: Jak vnimds mésta? Co pro tebe
znamenala i znamend Olomouc, co
Praha a co Brno, kde ted Zijes a jsi?
VS: Jsem méstsky ¢lovék. V Olo-
mouci jsem zil do svych tiiatii-
ceti let a je to mésto mého mladi.
Prozil jsem zde prvni umélecké
pokusy. Hodné jsem zde kreslil

a maloval. Praha byla velmi dy-
namicka, intenzivni, Zil jsem zde
dominantné na volné noze a nasel
plnou seberealizaci, seznamil
jsem se s mnoha profesné dulezi-
tymi lidmi. V Brné jsem zacal uéit
na fakulté vytvarnych uméni a po-
tkavam zde v pribéhu let mnoho
krasnych mladych lidi, s kterymi
kamaradim.

MD: Jaky smysl pro
tebe maji tradice

a vzdélani a vSechno to,
co se s hami a za nami
tdhne z minulosti?

VS: Tradice a vzdé-
lani maji velky smysl.
Jen se jimi ¢lovék
nesmi zatéZovat vic,
nez je zdravo. Je
tieba si vybudovat
své priority, sviij kontext.

MD: Co se ti vybavi pfi slové estetika?
VS: Pti slové estetika se mi vybavi
vSechno krasné i os$klivé. Vybavi
se mi slovo antiestetika. Jenze
kazda antiestetika je antiesteti-

kou tak dlouho, dokud se neusadi.

Pak je zase normalni estetikou.
Uméni se zabyva krasou, esteti-
kou krasy.

MD: Mds ji rdad, tu estetiku?
VS: Estetiku mam samozi'ejmé
rad, vidyt jsem estét.

MD: Pro¢ jsi umélec?
VS: Umélcem jsem piedev§im pro-

to, Ze mé tato profese zajima, bavi.

Moji rodi¢e byli umélci, tatinek
psal krasné texty a maminka cely
Zivot malovala a psala duchovni
poezii.

MD: Jak podstatnou roli hraje v tvém
Zivoté a v tom, co délds, identita?
VS: Identita hraje v mé praci
zakladni roli, je to mé celozivotni,
mohu fict, jediné téma. Mam-li
pocit, Ze pracuji s né¢im, co mam
v kapse, citim se dobfte. Je to otaz-
ka originality, autenticity.

MD: Jak ji vnimads?

VS: Identita umoziiuje ¢lovéku pl-
nou sebereflexi, skrze ni se ¢lovék
svobodné dotyka véci kolem sebe.
Skrze ni vim, kdo jsem.

MD: Jak pfistupuje$ ke svému uméni
éi tvorbé, coz tedy je hrozné slovo,
i kdyZ je napsané, natoz vyiéené?

VS: Mam rad tvorbu jako free
style. Jako permanentni mno-
hovrstevnaty proces. Mé prace
z osmdesatych let byly vainé,
kontemplativni, pozdéji, v deva-
desatych letech ¢&i nyni, rad pra-
cuji s humorem. Vaznost a humor
se nicméné nevyluéuji, spiSe se
prolinaji.




MD: Jak dochdzelo ke zlomovym mo-
mentiim v tom, co jsi délal a délas?
Tedy pokud k nim dochdzelo.

VS: Zminéna osmdesata léta, kdy
vznikaly velké ¢erné kresby, byla
typicka svou pracnosti. Na jed-
né kresbé jsem pracoval tydny,
mésice. Na prelomu osmdesatych
a devadesatych let jsem citil, Ze
potiebuji rychlé médium. Zvolil
jsem praci na komunalné vyrabé-
nych fotografiich, fotoperforman-
cich. V osmdesatych a devadesa-

tych letech jsem viibec nemaloval.

Posledni obraz vznikl v roce
1982. V Brné roku 2003 jsem
opét pocitil velkou chut malovat.

Tedy velky zlom po dvaceti letech.

Nicméné si myslim, Ze i takto
rozdilné série jednotlivych dekad
maji silny spoleény koten.

MD: A &ekds, Ze k néjakym promé-
ndm jesté dojde?

VS: V soulasné dobé maluji, dé-
lam fotoperformance a vracim se
i k rysovanym kresbam osmdesa-
tych let. Chci paralelné zhodnotit
své dosavadni zakladni projekty.
RovnéZ obcas pisu a hraji vlastni
hudbu. Nevim, jestli k né¢emu
radikalnimu jesté dojde, ale kdyz
to prijde samo, nebudu se tomu
branit.

MD: Je poeti¢no pfipustné ve vizudl-
nim uméni?

VS: Samoziejmé Ze ano. Poeticky
princip je zakladni. Vadi mi jen
plany lyrismus. Ale tuto distanci
si musi kazdy stanovit sam.

MD: Jsi nostalgicky?

VS: Jako klasicky romantik jsem
maximalné nostalgicky, ale

do prace se snazim tuto vlastnost
neplést.

MD: Jak vnimds promény uméleckych
ndzorii, myslim obecné, v pritbéhu
své umélecké cinnosti? Ptam se

i proto, Ze jsi se svym konceptudlnim
pristupem jiz dels$i dobu v docela
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priznivém zdjmu kurdtori a kritikii.
VS: Ceské uméni az na malé
vyjimky Zilo bez nadhledu kvali
izolaci, ve které Zilo, bylo existen-
cialné ztuhlé, vainé, vylerpané
ze Zivota v komunismu. Proti
tomu vystoupili v druhé poloviné
osmdesatych let mladi umélci

z okruhu postmoderny a vnesli
do uméni nadhled, dobrou ironii
a humor. Rozhodujici ulohu sa-
moziejmé sehral rok 1989, kdy se
spole¢nost vydala na cestu k de-
mokracii. Dnes koneéné Zijeme

v dobé tolerance, pluralismu.

MD: Existuje v sou¢asném uméni
néjaky mezigeneracni dialog?

VS: Na sympoziu v Mikulové

se seslo par lidi rizného véku

a nebyl mezi ndmi zadny generac-
ni problém. Generaéni problém
necitim ani ve $kolstvi, kde paso-
bim jiZ patnactym rokem. SpiSe
citim plny mezigeneraéni dialog.
KdyZ jsem dostal cenu od Lukase
Jasanského a Martina Poladka, mél
jsem velkou radost z toho, Ze mou
praci ocenuji pravé mladi lidé.

MD: Vasku, kdo tedy jsi?

VS: Jsem mali¥, kreslit a perfor-
mer. Ale také jsem otec a déde-
¢ek. S poznanim toho, kdo ¢lovék
vlastné je, nejsme v$ak nikdy
dostate¢né hotovi.

MD: A kym jesté budes?

VS: Dnes snad jiZ o sobé toho vim
tolik, Ze Zadné podstatné zmény
necekam.

MD: A zdvéreéna otdzka, kterou po-
kladam kaZdému: Md uméni smysl?
VS: Myslim, Ze uméni ma velky
smysl, i pro lidi, ktef{ si to nemys-
li. Prortista v§im.
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Katarina Hladekova —
Vzdy sa mi ta predstava
zdala lakava

JP: Katarino, vétSinu ¢asu v Mikulo-
vé jste s Annou BaldZovou stravily
stavbou modelii krajin, ale koneénym
vystupem byly jejich fotografie. Co té
zajimd na fotografické reprezentaci
modelu?

KH: Jedna z veci, ktora ma na mo-
deloch zaujima, je ta, Ze vza-
jomne skombinované tvoria novy
mikrokozmos. Tento novy svet je
vynimoény po mnohych strankach.
Jedna je nemozinost
doii preniknat,
akokolvek fyzicky sa
moZe javit. Fotogra-
fie umoziiuju do kra-
jiny nazriet, dokonca
tro$ku umociuji
tdzbu po vniknuti. -
Tuto stratégiu teda ,,-’ﬂ
povaZujem za pros-

triedok budovania

obrazu, za okno

do virtualnej reality.

Model sa d4 vnimat ako minia-
tara, zaroven ako predloha i ako
zjednodusena schéma prototypu.
Sam ako taky, ako mala vec, v§ak
nesie mnozstvo dal$ich informacii,
ktoré vnimam do uréitej miery
ako nepodstatné a chcem ich jem-
ne zanedbat. Posun od realneho,
fyzického modelu k fotografickej
reprezentacii nepotrebné infor-
macie, mierne povedané, ignoruje
a vynechava. Zaroven konzervu-
je moment, dovoluje pracovat
s kompoziciou, svetlom a umoz-
fiuje do vysledku zakomponovat
klasickd vytvarnost.

JP: Co té vedlo k tomu, Ze sis vybrala
prdavé Annu BaldZovou, studentku
Fakulty vytvarnych uméni v Brné?
KH: S Ani¢kou si ¢asto vymienia-
me nazory na umenie, navzajom

& Jifi Ptacek

sledujeme svoju tvorbu a aj ked
sa v istych momentoch zda, ze
formélne st nase diela vzdialené,
nachddzame v nich mnozstvo
paralel a totoznych postojov.
Spoluautorstvo vo v§eobecnosti
vnimam ako obohacujice a toto
konkrétne ako prirodzené stret-
nutie dvoch bytosti, ktoré uz dlhsi
¢as idu vedla seba.

JP: S Annou se pfdtelis dlouho a jesté
v dobé, kdy jsi na brnénské FaVU
sama studovala, mély jste dokonce
po néjakou dobu spolecny ateliér.
Pokud ale vim, jesté nikdy sis Annu
nepustila tak k télu, aby se vase
poetiky slily v jednu. Pro¢ k tomu
driv nedoslo?

KH: Nasej oficialnej spolupraci
predchadzala vzajomna pomoc,
dial6gy, konzultacie a myslim, Ze
mnohé veci sme uz spolu dlho pri-
rodzene riesili. Teraz sa to vetko




naplnilo a zaro¢ilo. Nevnimam to
ako blesk z jasného neba.

JP: Prvni tyden pobytu v Mikulové
jste vénovaly ,psani scéndre”. Co

si pod tim mdm piedstavit? Jak

vdam tento scéndi pomohl pf¥i prdci
na fotkdch?

KH: Fotografie, ktoré sme v Mi-
kulove vytvorili, st vizualnym
vstupom do animovaného projek-
tu, ktory spolu s Ani¢kou pripra-
vujeme. Scenar je pre animovany
film délezity a pre naSe fotografie
je dolezity z rovnakych dovodov.
Su do vel'kej miery narativne,
odkazuji na pribeh... Ani jedna

Z nas nie je poucena animatorka,
fotografka, ¢i sce-
naristka. Z tohto
hladiska ma pre
nas tvorba scenara
okrem praktickych |
funkcii aj druhot-
ny vyznam — ako
stcast tvorivého
procesu.

JP: Na rozdil od ta-
kového Thomase De-
manda jste se nepokousely simulovat
skuteénost, ale vyjevy jste vyrazné
stylizovaly. Jisté to nebylo pouze

z praktickych divodii.

KH: Pri modeloch plati, Ze ¢im
viac sa pribliZi§ vernému zobra-
zeniu skuto¢nosti, tym je model
atraktivnej$i a vnor je z istého
uhla pohladu mocnejsi. Na dru-
hej strane vedie hyperrealiz-

mus k roztrieSteniu pozornosti

na mnozstvo detailov. Nemyslim si
v$ak, Ze by Thomas Demand svoje
modely nestylizoval, hoci jeho
programova snaha pribliZovat sa
skutoé¢nosti je nepochybna. Zalezi
na rozsahu dolezZitosti Stylizacie.
A to si kazdy autor uréuje sam.
Neviem presne, ¢o mysli§ prak-
tickymi dévodmi, ale miera, aku
sme pre Stylizaciu zvolili, suvisi

s tym, Ze pribeh, ktory opisujeme,
chce byt symbolicky a poeticky

zaroven. Kladieme si teda uplne
iné ambicie ako Thomas Demand.
Nenarabame s fotografiou ako

s dokumentom, ale ako s pros-
triedkom, ide nam o obrazovost...
Dalsi dovod je asi ten, Ze fotogra-
fie nie st koneénou fazou nasej
prace a rekvizity chceme dalej
animovat.

JP: Trojrozmérné modely se objevuji
ve vétsiné tvych praci. Jednou jsou
vystupem ,pamétovych rekonstrukci’,
kterymi se vztahuje$ k fenoménu
lidskych vazeb k mistu, u tebe kon-
kretizovanému domem ve slovenské
obci Partizanska Lupca. V pfipadé
modelil pro Biendle mladého uméni

Zvon 2010 jsi pro zménu navrhovala
galerie pro vybrané umélce, aby

v nich rezonovala povaha jejich dila.
Dalo by se Fict, Ze tvoji strategii je
vyhleddvat vzddlené ptistupové cesty
k modelu, nebo jsi naopak presvédce-
na, Ze tyto a tvé dalsi prace vychdzeji
ze spole¢ného zdroje?

KH: Nemyslim si, Ze by bola moja
hlavna stratégia vyhladavat vzdia-
lené cesty k modelu. Model je pre
mna nastrojom (aj ked niekedy
tematizovanym). Dévod, preco sa
ho drZzim uz dlhs$iu dobu, je skor
intuitivnej$ieho charakteru. Jedna
praca nadvizuje na druhd, zaro-
ven sa prepletaju, jedna asociacia
vedie k dal$ej. Praca pre Bienale
Zvon by nevznikla bez prace s do-
mom v Lupéi, aj ked su si naoko
podobné len vonkajskom.
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JP: KdyzZ jsem vidél tvé modely galerii,
napadlo mé, Ze uz nemds daleko

k uplatnéni svych konceptii v archi-
tektute. UvaZovala jsi o tom nékdy?
KH: Uvazovala a vidy sa mi ta
predstava zdala lakava. Pozoru-
jem tam dve mozné roviny - spo-
lupodielat sa na praci architekta,
ku ktorej mam mozno v uréitych
smeroch blizko a potom realne
zasahovat do architektary, tvorit
novu architektiru alebo nieco

na jej rozhrani s umenim. Ak by
sa vSak naplnilo to, Ze by moje
koncepty boli realizované a boli
by realizované ako architektira,
obavam sa, Ze by som opustila
miniaturu a model v koncep-
tualnom zmysle. Model a jeho
prototyp su dve rozdielne veci...
Prototyp je koneény a pre mna
mozno tro$ku suchy. Model je
naopak otvoreny, ako prostriedok
ovela tvorivej$i, dovoluje velka

Vendula Pucharova Kramarova —

mieru manipulacie divakovej
pozornosti.

JP: Zmiriovala jsi, Ze fotografie vytvo-
fené v Mikulové predchdzeji vasemu
zdméru vytvofit ve stejném prostredi
narativni animovany film. Mohla bys
mi povédét néco o ném?

KH: Fotografie, ktoré sme v Miku-
love vytvorili, st obrazy z vaésie-
ho animovaného projektu. Napad
sa zrodil z pribehu, ktory som
pred rokmi pocula a v priebehu
¢asu sa menil a vyvijal. V istom
zmysle sa obmedzil na zakladné
momenty, ako su cesta autom
lesnou krajinou, vol'ba strasidel-
nej cesty, moment prekvapenia

a tak dalej. Cela kompozicia je
v$ak stdle dynamicky sa meniaca
a zrejuca. Momentalne s Anickou
pokra¢ujeme tvorbou novej scény
a natdcanim traileru.

Vsechny epochy uméni jsou dilezité

Nejdiiv se brnénskd malitka Vendula
Kramdrtovd strachovala, Ze jsem

na ni zapomnél nebo ji chci vyne-
chat. Nebylo tomu tak, ¢ekal jsem
pouze na vhodnou chvili, abychom se
setkali. Uz uz to vypadalo, Ze pfijede
do Prahy se skolnim ateliérem, kdyZ
pak z toho ndhle seslo. Tak jsem si
vymyslel, Ze bychom mohli udélat
rozhovor pres Skype, coZ teda viibec
nevim, zda by $lo, protoZe jsem to
nikdy nezkousel. Ale mél jsem pocit,
Ze mladd umélkyné by mohla byt
on-line doma. Nebyla, prekvapila
mé, kdyz mi vekla, Ze na skypu neni,
ale to mi vitbec nevadilo, protoZe
jsem o tom nemusel uz premyslet dal.

Poslal jsem ji tedy otdzky po e-mailu.
Nebo to mélo byt stylové postou?

MD: Jak se Zije mladé umélkyni

v Brné?

VPK: Brno je krasné mésto, pro
umeélce ma ale, bohuzel, tu
nevyhodu, Ze to v posledni dobé
vypada tak, Ze kdo nezije v Praze,
jako by nezil vibec. Pro mladé-
ho umélce je tézké se prosadit

i v Praze, ale mimo Prahu je to
obzvlasté tézké. Navic Brno po-
strada vystavni prostory a gale-
rie, které by se mladému uméni
vénovaly, takze vystavy fe$ime
alternativné ve vylohach obchodi

& Martin Dostal




nebo v kavarnach, ale to ¢lovék
brzy vylerpa. Nastésti se situace
zatina pomalu zlep$ovat, zaklada-
ji se soukromé galerie soustiedé-
né na mladé uméni, tak snad se

blyska na lepsi Casy.

MD: A jak se ti tam studuje?

VPK: Na $kole pusobi zajimavi
lidé, konaji se zajimavé prednasky,
do ateliéru k ndam dochazeji i hos-
tujici pedagogové, takie student
ma moznost prokonzultovat své
prace s opravdovymi $pi¢kami
soucasného uméni. A to je prilezi-
tost, jaka se mladému umélci ne-
naskytne tak ¢asto. Samoziejmé
jako v§e ma i naSe $kola spoustu
nevyhod — malé
prostory a kratici
se rozpodty, ale
mohlo by to byt

i horsi...

MD: Mas pocit,

Ze md Brno sviij
specificky umélecky
kontext?

VPK: Ano, stej-
né jako Praha
nebo Ostrava, myslim si, Ze to
ma kazdé vétsi mésto. Prostiedi,
ve kterém Zijete dlouhou dobu,
vas musi nutné ovlivnit.

MD: Jaké jsi méla pocity v Mikulové,
zvlast kdyz pochdzis z nedaleka?
VPK: Pro mé to bylo jako navrat
domu. Od studii na taméj$im
gymnaziu jsem tam tak dlouhou
dobu v kuse netravila a bylo to
super. Takovy navrat ke kofentim,
a v kontextu ostatnich umélcu
jako cizinci, to bylo moc zajimavé.
Mikulov je krasné, privétivé més-
to, tak si myslim, Ze jsme se tam
vsichni citili trochu jako doma.
Navic je to mésto plné inspirace,
tak snad se tam v§em i dobie
pracovalo.

MD: Jaky to tam pro tebe mélo smysl?
VPK: Nejpiinosnéjsi byly samo-
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ztejmé velerni diskuse s ostatnimi,
byli jsme takovy netradi¢ni roénik,
vice nez z poloviny abstinen¢ni,
takze $lo veler vic nez o vino
opravdu o uméni a bylo to moc
ptinosné. Ze $koly jsem zvykla
pracovat pohromadé s vice lidmi,
ale vétSinou se studenty stejné
generace, jako jsem ja, takze jsem
si uzivala ten mezigeneraéni stret.
Je zajimavé porovnavat nazory
ruznych generaci na konkrétni
umélecka dila nebo umélce.

MD: Jak ses sndsela s mladymi a jak
se starsimi z lidi na sympoziu?
VPK: Musim fict, Ze se nas tam
se$la dobra parta, ale to si urcité

mysli vidycky v$ichni. Bylo hodné
osvézujici, Ze Jirka Ptacek pora-
dal doprovodné programy zvané
Druhy takt, kdy zval do Mikulova
jiné umélce, aby udélali prednas-
ku, pustili film nebo usporadali
kratkou vystavu, takze ptijela
spousta kamaradu, s kterymi
jsem se dlouho nevidéla. Taky
bylo na sympoziu hodné hostu,
kteti tam s nami byli prakticky
celou dobu, takZe z osmi oficial-
nich Gcastnikit nas bylo najednou
jedenact. Co se ty¢e star$i gene-
race, rada jsem mluvila s pani
Inge nebo s panem Otisem, které
jsem do té doby osobné neznala

a jsou to opravdu BZasné a nanej-
vy$§ zajimavé osobnosti. Pan Otis
je moudry pan a ma neuvétitelny
smysl pro humor. Pani Inge je
tak mild dama, Ze se to ani neda
vypovédét. Jsem rada, Ze jsem



40

se s nimi poznala. S Vaclavem se
vidame ¢asto v Brné, ten ma mij
obdiv uz davno.

MD: Existuje v sou¢asném uméni
néjaky mezigeneracni dialog?

VPK: Urcité, jedna generace ovliv-
fiuje druhou a naopak. Mnohdy
ani neni poznat, do které genera-
ce umélcit dotyény patii, myslim,
Ze je ¢eské uméni svézi a riznoro-
dé. Nikdy jsem se ze strany star-
$ich umélci nesetkala s néjakou
nekonstruktivni kritikou nebo
odsouzenim, myslim, Ze se o mla-
dé uméni zajimaji a mnohdy ma
jejich uméni mnohem mladistvéjsi
raz neZ to nase. Vasek Stratil

je toho Zivym diukazem, jeho
akénost a kreativitu by mu mohl
kdejaky mladoch zavidét!

MD: Strasi tam, myslim tim na miku-
lovském zdmku?

VPK: Ur¢ité! Nikdy jsem se tam
sice s Zadnym duchem osobné
nesetkala, ale taky moZna proto,
Ze jsme jim pravidelné davali

do kouta, jako projev dobré viry,
sklenku vina. Ja jsem se tam teda
veCer sama vidycky bala a sly-
chala jsem na chodbach kroky,

i kdyzZ jsem s jistotou védéla, zZe
tam nikdo neni. KdyzZ jsme se ale
jednou rozhodli tam stravit noc

a na duchy si pocihat, stras$il nas
akorat Vladimir Skrepl, ktery
béhal do rana po zamku, maloval,
poslouchal metal a vydaval u toho
désivé skieky.

MD: Co jsi tam vSechno udélala ¢i
neudélala?

VPK: Uptimné jsem myslela, Ze
toho namaluju vic, namalovala
jsem tfi platna vétsiho formatu,
nicméné jsem nakonec rada, ze
jsem sviyj ¢as celkem rovnomérné
rozdélila mezi praci a zdbavu.
Odpoledni posezeni s ostatnimi
u kavy nebo vina, vylety za koupa-
nim do lomu nebo noé¢ni opékani
buitt pod Svatym kopeckem jsou

pro mé stejné prinosné jako ty
promalované noci, kterymi jsem
travila posledni dny na zamku,
abych v§echno do vernisaze stihla.
Posledni noc jsme nespali vitbec,
ale stejné jsme si vernisaz uzili.

MD: Pro koho jsi tam délala ¢ pro
koho viibec délas uméni?

VPK: Uméni délam jak pro sebe,
mam dobry pocit z odvedené
prace a potiebu néco tvotit, tak
i pro lidi. Myslim, Ze lidé jako
publikum jsou nedilnou souéasti
socialniho dialogu a uméleckého
procesu.

MD: Jaky smysl mad pro tebe tradice
a v éem je dileZité ji porusovat,
uchovdvat, prekracovat?

VPK: Asi zaleZi na tom, jaké tra-
dice. Nékteré tradice, jako lidové
zvyky nebo nékteré rukodélné
¢innosti, je potieba uchovavat,
protoze lidé hodné zapominaji

a bylo by $koda o né pfijit, ale

je teba jit s dobou a zbyteéné
nelpét na zabéhlych stereotypech.

MD: Co se ti vybavi p¥i slové ,esteti-
ka“? Bavi té, nebo ti vadi?

VPK: Mam pocit, Ze v dne$ni dobé
je tento pojem vnimany spiSe
pejorativné. Uréité je dobie, kdyz
mé uméni jesté dalsi pridanou
hodnotu, ale pro mé je estetika
nedilnou souéasti uméni.



MD: Pro¢ ses viibec rozhodla byt
umélkyni?

VPK: Prvotni impuls byl takovy,
Ze mé to prosté bavilo, pochazim
z ucitelské rodiny zamétené pie-
vainé na prirodni védy, oba moji
rodic¢e studovali na prirodovédé
a jsou ucitelé matematiky a fyzi-
ky, takZe jsem k tomu ani neméla
néjaky predpoklad. Potom jsem
si uvédomila, Ze mé to napliuje
a Ze bych rada néco sdélovala

a zanechala néjaky odkaz, ale asi
to bude znit jako klisé.

MD: Jak ptistupujes ke svému uméni?
VPK: Vidycky si vyberu néja-

ké téma, které mé zajima nebo
ovliviiuje, a to
potom zpracova-
vam. Vétsinou je
to néco, co znam

a co mé obklopuje.
Neresim globalni
a socialni pro-
blémy, snazim se
vytvofit si néjaky
pribéh, ktery

ve svych obrazech
vypravim, a zachy-
tit jeho poetiku.

MD: Zda se to byt mozZnd pitomd
otdzka, ale pro¢ ses v soucasné nad-
vladé konceptu, elektronickych médii
a riiznych socidlnépolitickych eventii
rozhodla pro malbu?

VPK: Pro mé je dilezity proces
vytvareni té véci. To, Ze si napi-
nam platno, kreslim skici, mi-
cham barvy a tvofim rukama, mé
napliiuje. To potiebuju k Zivotu.
Mozna je to i uréity druh udrzo-
vani té tradice.

MD: Do jaké miry je nutné mit sviij
osobity malisky jazyk?

VPK: Asi to neni uplné nutné,

u nas je v dne$ni dobé trendem
stiidani styli a mnohdy bez po-
pisktt nepoznate, kdo obraz malo-
val, umélci si na tom zakladaji. Ja
bych ale rada méla sviyj typicky

rys, ktery mé bude identifikovat.
Byt originalni je ale dnes témér
nemozné, protoze mame tolik
dostupnych informaci o tom, co

se ve svété uméni déje, Ze vam
zkratka nutné v§e néco pripomina,
témét pokazdé mate pocit, Ze jste
to uz nékde vidél.

MD: Pro¢ té bavi vazby na folklor

a pro¢ inklinujes k jistému druhu
stylového mixu?

VPK: Jak jste jiZ zminil, pochazim
od Mikulova z jizni Moravy, u nas
to folkorem Zije. Ja jsem vyrostla
na vala§skych lidovkach a lidové
tradice se u nas ve vesnici udrzuji,
takze mé folklor od mala obklo-

poval. Fascinuje mé to. Rida
pouZivam vizualitu kolazi, v§ech-
ny prvky v obraze pusobi jako
vysttiZzené a nalepené a kazda je
jinou technikou, myslim, Ze to
podporuje rozmanitost obrazu.

MD: Jsou epochy v déjindch malivstvi,
které potiebujes k Zivotu?

VPK: Vsechny epochy déjin uméni
jsou dulezité. Mivam takové etapy,
které se stridaji, chvili je to tohle,
chvili tamhleto. Sousttedim se
spi$ na soucasné uméni, déje se
porad spousta véci, coZ je moc
dobi‘e. Myslim, Ze celé dvacaté
stoleti je bozi.

MD: Mds rada poeti¢no ve vizudlnim
uméni?

VPK: Ano, jsem rada, kdyZ mé
uméni, at je to obraz, instalace,
nebo video, zanese do jiného
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svéta a obklopi mé svou poetikou,
to ale neznamena, Ze neocenim
tieba koncept.

MD: Ma pro tebe smysl spoluprdce

s nékym druhym? Dd se v tomto
smyslu uvaZovat o ilustraci, které se
taky vénujes?

VPK: Konzultace s nékym reno-
movanym a povolanym nebo i se
spoluzaky je pro mé nedilnou ¢as-
ti tvorby, ale spoluprace ve smy-
slu tvorby na jednom dile je pro
mé neznamou. Kdysi, je to uz par
let, jsem se spoluzakem pracovala
na jednom obraze a to dopadlo
katastrofalné. Jsem na to asi

Anna Baldazova —

prili$ velky individualista. Mozna

bych to ale zase mohla zkusit.

Na ilustraci je asi vidy patrny vliv
spisovatele, vidycky se mi objevu-
ji pfed o¢ima obrazky uz pfi ¢teni
knihy, ale vétSinou se snazim si to
prizpasobit k obrazu svému.

MD: Md uméni néco sdélovat?

VPK: Asi by to mélo byt smyslem
umeéni, ale je to tézké. Nez sdélo-
vat blbosti, rads$i nesdélovat nic.

MD: A zdvéreénd otdzka, kterou po-
kladdm kazdému. Md uméni smysl?
VPK: Rozhodné.

& Jifi Ptacek

Ta krajina je podobna té, kterou se sama

snazim uchovat v paméti

JP: Ve své tvorbé se uz néjakou dobu
vraci§ k vazbdm mezi modelem

a pohyblivym obrazem — animaci

¢i videem. Prostrednictvim riizné
nastavovanych vzdajemnych vztahi
zkoumds vizudlni moznosti utvdareni
piibéhu. Byly tyto aspekty tvé vlastni
tvorby p¥i¢inou, proé té prildkal
zamér Katariny Hlddekové vytvorit
animovany film?

AB: Ty byly spi$ jednim ze spo-
le¢nych témat nasich rozhovort.
Jakkoli byly nase prace mnohdy
formalné velmi odli$né, vlastné
jejich obsah je dost podobny.
Nase prace se prolinala delsi
dobu. Casto jsme si pomahaly,
protoZe nékteré nase napady se
jednoduse nedaly zrealizovat bez
pomoci a pochopeni dal§iho ¢lo-
véka. Animace, s jejimZ namétem
za mnou Katka pftisla, byla od po-
¢atku naroénéjsi nez ty, které

jsem se kdy snazila zrealizovat
sama. Pfijala jsem roli krajinafe,
kterou ve skute¢nosti naplitujeme
s Katkou obé. Ostatné jako i dalsi
role, které jsem si zpocatku pro
sebe zhruba rozdélila. Poté, co
byla Katarina pozvana na "dilnu"
v roce 2011 a ja na nasledujici
ro¢nik, shodly jsme se na tom, Ze
je to vlastné velmi dobra prilezi-
tost zaéit animaci realizovat.

JP: Je osemetné u vzdjemnych spo-
lupraci zkoumat, kdo s ¢im pfisel.
Pfesto se nedd zpochybnit, Ze Kata-
rina pracuje predevsim s architekto-
nickymi formami, zatimco krajinné
a pfirodni motivy jsou typické pro
tvoji prdci. Pozvala té Katarina,
protoZe chtéla pracovat s krajinou

a védéla, Ze presné ty jsi na to idedl-
ni partner?

AB: Snad i proto, ale myslim, Ze
spis$ tusila, Ze krajina, kterou ma




na mysli, je velmi podobna té,
kterou se sama snaZim uchovat si
v paméti. Pracujeme obé s moti-
vem mista. Krajina nebo archi-
tektura, malba, model, kresba,
animace nebo video, to neni az
tak podstatné. Spi$ obraz-zapis-
-pamatka na dramaticky moment,
moment objeveni. Tento rozpohy-
bovat je rekonstrukce, diky niZ se
da, je-li tieba, prepisovat.

JP: MiiZe$ mi néco povédét k volbé
scenérii, které jste se rozhodly posta-
vit a fotit?

AB: To vlastné dost souvisi. Sice
je to pribéh, ktery je spjaty s té-
mito misty aZ po nasem dosazeni,
ale pravé proto se nachazi zrovna
tam. Jsou to vizualni pamatky,
které nam zustaly z mist, kde
panovala zvlastni energie. Jsou to
mista nebo jejich fragmenty, kam
se kazda z nas rada vraci.

JP: Ke konci pobytu v Mikulové jste
mé Sokovaly odhadovanou éasovou
ndrocnosti realizace filmu. Mluvily
jste o tiech letech. UvaZujete o vy-
tvoreni Sirsiho tymu, ktery by jeho
realizaci uspisil?

AB: Netteba se bat. Byla to pouze
reakce na tviij navrh udélat
desetiminutovou animaci. To

by tak dlouhou dobu pti nasich
planech s timto piibéhem i trvalo.
Zatim jsme na to dvé a néjakou
dobu jesté budeme, prestoze stale
zvazujeme, koho jesté prizvat.
Tiph na lidi, ktef{ maji nasi plnou
duavéru, by se naslo dost. S proza-
tim nulovym rozpoc¢tem bychom

to ale tézko nékomu chtély udélat.
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JP: Nejste animdtorky $kolené
filmovou skolou. Jak jsem pochopil

z Katarinina vypravéni, md mit vas
film linedrné, plynule vyprdvény pii-
béh. MiiZe byt vase outsiderstvi pro
vytvofeni konvencéniho narativniho
filmu pfinosné?

AB: Mozn4, Ze by se podle popisu
mohlo zdat, Ze se primarné jedna
o piibéh v animaci. Za sebe si ale
myslim, Ze se jedna vic o po-
hyblivy obraz a rozru$eni, které

s sebou jak samotna pfitomnost
zmény v obraze, krajinna scéna,
nebo objeveni detailii jednotli-
vych scén mohou ptinést. Dou-
fam zaroven, Ze prinosem téhle
spoluprace bude kazda z jejich
¢asti. At uz se jedna o fotografie
zaznamenané v Mikulové, darova-
né tamni sbirce, ukazku ze tieti
scény, kterou toéime v téchto
dnech, nebo celek jako takovy,
tedy animaci. Neni nasi ambici
prinést médiu fotografie, videa
nebo animace néco nového. Taky
je snad ale poznat, Ze prochazime
nebo jsme prosly $kolou, jiZ je
estetika dilezitou souéasti.

JP: Jesté nez jsem zjistil, Ze té Kata-
rina Hlddekovd pfizve k prdci na fo-
tografiich, pozval jsem té na "dilnu"
v roce 2012. Je to neobvykld situace,
protoZe té Mikulov ekd dvé léta

po sobé. Patrné predbihdm, ale
nedd mi nezeptat se, jestli uvaZujes
0 navdzdni na letosni prdci, nebo
naopak zatim davds prednost tomu
prijit s né¢im jinym?

AB: Zamek obsadime zase spo-
le¢né, o tom neni pochyb. Mame
v planu dokonéit minimalné dalsi
scénu, ne-li prezentovat rovnou
animaci jako celek. Uvidime, jak
se nam letos vSechno vydafi.

Pozn. red.: Z ditvodu zmény osoby
kurdtora ro¢niku 2012 mohou byt
nékteré budouci uddlosti uvedené
v rozhovoru zménény.
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Vladimir Skrepl —
Always Fresh!

V byté Vladimira Skrepla. Karlinsky
viadukt za otevienym oknem, obklo-
pen mnozstvim skreplovskych plastik.
Vladimir postdvd, popochdzi, gesti
rukama.

MD: Vladimire, jak se mds?

VS: No, prosté za¢indm pracovat,
jako Ze konéim se sochafenim

a za¢inam néco jiného... Jesté mi
to k sochateni tahne, myslel jsem
si, Ze budu jinde,
jako v malovani, ale
zjistuju, Ze si to
nemuzu vymyslet,
musim to dorvat,
nemuzu se Sidit.
Nesmim zacit chyt-
radit, k CemuZz mam
urc¢ity sklon. Kdyz
néco délam, tak si
nemuzu porudit...,

i kdyZ néktery lidi,
co rozuméj ,natirani, feknou, Ze
jsou tam véci, které by nesnesli.
Ale to co délam, neni program,
neni to ani Zddna poza.

MD: V plastikdch posledni doby,
vystavenych neddvno v zahusténé
instalaci v prazské Galerii 1. patro,
jde o gesto a o divoké vrstveni.

VS: Ne Ze bych si to ptal, ten styl.
To mé neuspokojuje.

MD: Ale néjak jsi k tomu musel dojit?
VS: Dospél jsem k tomu tim, Ze
jsem zacal pouZivat vic barev. Vic
vrstev. A Ze sochani neni o iluzi
obrazu s jeho obrazovym prosto-
rem. Hmota je dilezita, materialy
jsou dualezité.

MD: Ty do svych dél, do svych obrazii

ale i pises...
VS: No..., pisu.

& Martin Dostal

MD: Pro¢?

VS: Pfemyslel jsem o tom, Ze ne-
rad davam nazvy tomu, co délam.
Je to jako kdyz dité udéla matlani-
ci, j& tam néco napiSu, ale ono to
s tou véci nemusi souviset. Je to
autonomni.

M¢ bavi, Ze slovo je popisny, ale
nemuzes$ se s nim chytit.

Ony se ty napisy taky proménuji,
od srdceryvnych pisni predroken-

rolové éry az ke kacitsko-gnostic-
kym textium. Jako tfeba: ,Kdo jsi,
Ze nam to ¥ikas?” Nebo: ,Always
fresh” — to ma naladu.

MD: Jak se propojuje tvoje uceni

s tvoji vlastni uméleckou ¢innosti?
VS: A s Zitim, nechtél bych se
rouhat. Zaénu obecné svymi
radami a zkuSenostmi: Nevylep-
Sovat. Skoncit nenasyceny. Byt
ostrazity. — Ja s tim taky zapasim.
Ale vim, Ze tohle fikam, a ti lidi
si to tfeba vitbec neuvédomuji.
Rozumi tomu ten, kdo hodné ma-
luje, tteba Houdek. Pfesné na to
narazi, pokud je tam predpoklad,
Ze hodné déla.

MD: Ale jak se to prolind u tebe?
Oddélujes to?

VS: Ja se nijak nevyvy$uju... teda
to jsou kecy...



Nékdy mam pocit, zZe lidi musi
pracovat, ale jinak se jim mtzZe
tikat cokoli.

Nékteri lidi jsou orientova-
ni teoreticky. Naptiklad Jano
Manc¢uska uporné Sest let
pracoval, uporné maloval, ale
nebyl spokojeny. Pak to ale mohl
odhodit. Jsou ov§em razné cesty.
Nékdy ptijdu do $koly, do ateliéru
na akademii, vidim patnact lidi,
my s Jirkou Kovandou hovotime,
vsichni mléi, je to pékny. Mame
to skoro rozdélené ,hodnej —
zlej"“, rejpavej a pochvalne;j. Jirka
povzbudi za kazdy dotek nééeho
slibného a ja si fikam, jesté by to
chtélo...

MD: Mas obrovsky
prehled o souc¢asném
uméni. MiiZes tak
orientovat tfeba své
studenty?

VS: MiZu upozornit
na neuvédomélé
tendence k reSeni,
které nékdy nemusi
jit do hry a nékdy
ano. A miZeme se
bavit.

MD: Jaké to je, kdyz délds ty sam?
Odsttihnes se od uceni?

VS: Prosté mi to trva hrozné dlou-
ho. Myj zptsob je mij zptusob.
Odstfihovani je i to, Ze se musi
tfeba nakoupit.

MD: A dokadZes se odstfihnout?
VS: Musim.

MD: V Mikulové jsi byl spole¢né se
svymi aktudlnimi Zdky MatydSem
Chocholou a Vladimirem Houdkem.
Logicky jsi s nimi byl sice rovnocen-
nym partnerem, ale nemél jsi prece
jen pedagogické sklony? Jak jsi je
vnimal?

VS: Je to s nimi takové jako s jiny-
mi, néco jim jde, néco jim nejde.
Pravda je, Ze jsem se tam moc

s ostatnimi nestykal. Ale veler

jsem si to tfeba prosel a prohlédl.

MD: Ma to smysl, takovd sympozia?
VS: Pro mé to mélo smysl v tom,
Ze jsem mél prazdny ateliér,
nemél jsem nic jiného na starosti,
mohl jsem pracovat, mohl si né-
kam vyjit a pak zase délat a pak
tieba zalézt a Cist si. Ja jsem se
sympoziim vyhybal, myslel jsem si,
Ze jsou moc kolektivni — zabava,
patba, ale tak tomu v Mikulové
nebylo.

MD: V Mikulové jsi délal obrazy.
Mély néjakou vazbu na to misto?
VS: Nemély vazbu, ale asi diky
tomu, Ze jsem byl nahote na zam-

ku, tak mi $la takova lehkost. To
mi jde, kdyzZ je uklizeno.

MD: Pro¢ délds uméni?

VS: O tom jsem hodné uvazoval.
KdyZ jsem nedélal nebo nedélam
uméni, tak jsem zoufaly a mam
pocit, Ze to neni dobfte, Ze to

neni mj zZivot. Pro¢ ja to mam
zapotiebi? To prosté nékteri lidé
takhle mayji. Je to tézké, nic z toho
nemusi byt. MiiZou s tim byt
potize.

MD: Kde se to v tobé zvrtlo, Ze zrov-
na ty musi$ byt umélcem?

VS: Na AVU i na VSUP mé nevzali,
tikali, béz se vyucit femeslo a pak
to zase zkusis. Vyudil jsem se rué-
nim sazeem v tiskarné, a zase mé
nevzali. Ov§em takovej beatnik,
abych vstaval ve tfi ¢tvrté na pét

a pracoval v tovarné, nejsem.
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Tak jsem razné zkousel, Ze budu
studovat néco, co by mé mohlo
zajimat. Délal jsem zkousky, vzali
mé na déjiny uméni a etnografii.
Ve s$kole jsem se sice nedozvédél,
co mé zajimalo, ale kunsthistorie
nebyla ma meta. Uméni mé ale
zajimalo, nakonec jsem i dlouho
v galerii (Galerii hl. mésta Prahy

- pozn. red.) délal. Byla to neza-
nedbatelni a dlouha zkusenost,
mluvit s umélci, to bylo dobry.
Pro moje vymezeni.

MD: Jaky mds vztah k estetice?
Zapasis s ni?

VS: Ja jsem povaZovan za esté-

ta — ,Vidyt to je jenom malovani,”
fekl mi jednou Jirka Cernicky.
Estetika je ve v§em, v riiznych
pojetich. Mé bavi posouvani,
vymezovani. Netekl bych, Ze je to
néjaké osobni, co délam v uméni,
mné jde o znileni, prestavéni véci
— zvladnout je.

MD: Jsi divokej?

VS: Mam v sobé asi agresi, ne-
vyterapeutované sily, v riiznych
podobach jsou hnacim motorem
i pro mnohé lyriky.

MD: Tvoje plastiky na mé piisobi
zbastlenéjsi neZ obrazy, jsou svym
zptisobem ddl...
VS: To, jak si lidé predstavuji
obraz, mé nebavi. Tak tam néco
nalepim nebo tam dam ¢&tytikrat
vic takového toho nasili. To je to,
lehkost, v§echno je spravné. Ale
Vasek Stratil #ika, Ze vSechno ne.
V plastikdch material stoji,
neni tam zZadné popiedi nebo
pozadi, obraz nemtizu dat naruby
a mé l1aka na to prijit. Casto jsou
to spi§ katastrofy.

MD: Na co chces pfijit?
VS: Co vlastné muzu udélat.

MD: Kdy? vidis svoje staré obrazy,
geometrické nebo postmoderni, jaky
z nich mds$ pocit?

VS: Néktery mé bavi, rad se na né
podivam. Nékdy se na né divam
pies uvédoméni si pojmi, kdyz
ma tieba apolinskou polohu.

I v tom prasactvi jsem punti¢kaf.

MD: Konfrontujes se s divikem?

VS: Mé moc nebavi se rozebirat.
KdyZ to nékoho zajima a neni
zaujaty... Tektonika, barva, obsah,
zpusob provedeni. Nedélam to
naschval. Ale se zalibou, myslim
na sebe. Abych byl spokojene;j.
Nejlépe je nemyslet. Prosté to
délam.

MD: Jak vnimds koncept, archiv,
sociologické uméni?

VS: Mame to v ateliéru namicha-
ny. Jsem rad, kdyzZ jsou v ateliéru
taky konceptualisti — dobie se

o tom mluvi. Pied obrazem se
tézko povida. Je prekryty hmotou.

MD: A ty osobné, jaky k tomu mds
vztah?

VS: Spousta véci mé zajima, byl
jsem upiremysleny. Véci jsou raz-
ny. Dobry i blby. V Mikulové jsem
vycetl z Junga, jak se manualni
prace dostava do kontaktu s nevé-
domim. Prace s materidlem oproti
chladnym médiim je rozdil, to
neni otdzka chytrosti, ale uréitého
zpusobu uvazovani.

MD: Md uméni smysl?
VS: A co je uméni? No prosté je.



Johana Merta —

a7

& Jifi Ptacek

A to jsem si do té doby myslela, Ze jestli
nédim v zivoté nebudu, tak malifkou

JP: Jaké bylo pracovat vedle Viclava
Stratila? Studujes v jeho ateliéru

na FaVU, a proto mé zajimd, jestli
té spoleény pracovni pobyt v miku-
lovském ateliéru obohatil nad rdmec
tvych dosavadnich zkusenosti?

JM: Zkusenosti s kazdodenni pra-
ci s Vaclavem uz mam del$i dobu,
vlastné jsme vedle sebe v jedné
mistnosti pracovali kazdodenné
cely minuly rok, takze to pro mé
v Mikulové nebylo
tak uplné nové. Spis
$lo o zavr$eni celého
obdobi. I kdyz mu-
sim pfiznat, Ze diky
sympoziu bylo nase
souziti mnohem in-
tenzivnéjsi nez kdy
diive. Jsem rada,

Ze jsem pracovala

s Vaclavem v jed-
nom ateliéru, rada
pozoruji jeho tempo a pristup,
nékdy precizni a jindy absolutné
détinsky. Jeden den v Mikulové
jsme vlastné i soutézili, kdo na-
maluje horsi obraz, ale nakonec
stejné nikdo nevyhral. Bylo to
nerozhodné.

Uz dlouho pied sympoziem
jsme vymysleli, jak bude vypadat
nas denni harmonogram na "dil-
né" a na ¢em budeme pracovat.
Piislibili jsme si kazdy den
nakreslit alesponi jednu krajinku
v pfirodé a taky cely mésic praco-
vat na jednom obraze. To se ale
nepodatilo, jelikoZ to pan docent
Vaclav Stratil nevydrzel a mél ten
domluveny format hotovy jesté
pied zahajenim sympozia, coz
bylo asi ptl dne po nasSem pfiijez-
du. Tehdy jsme si uvédomili, Ze je
zbyteéné bazirovat na slibech a Ze
prosté budeme jen pracovat. Tak-

Ze nakonec krajinek moc nevznik-
lo, a pokud néjaké, tak z okna
zameckého ateliéru, rozhodné

ne z plenéru samotného. Ja sice
pracovala celou dobu piedev§im
na jednom obraze, ale Vaclav jich
namalovat kolem t¥iceti.

JP: Tviij obraz je inspirovany Svatym
kopeckem v Mikulové. Inspiroval
té néjakym zpiisobem krdtky pobyt

ol

v Mikulové krdtce pred kondnim
"dilny"? Co to vlastné bylo za pobyt?
JM: Byla to zvlastni shoda
okolnosti. Mikulovska dama
Sylva Chludilova porada kaz-
dym rokem vytvarné sympozium
Efram zamétené na Zidovskou
tematiku. Ugastnikii bylo letos
priblizné patnact a atmosféra
komorni. Tyden jsme pracovali
ve staré chlapecké zidovské §kole,
kde je v soucasnosti galerie
Efram, a pocity z toho mista
byly jedineé¢né. "Dilna" za¢ala

o ¢trnact dni pozdéji, takze jsem
jen pokracovala v tom, co jsem
v Mikulové zacala.

Z Eframu jsem méla ptiblizné
étyricet abstraktné geometrickych
kreseb s Zidovskou symbolikou.
To byl dostateéné velky rejst-
tik napadu a materialu k dalsi
inspiraci. Také jsem ale chtéla
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navazat na své predeslé dva
obrazy, ve kterych se objevuje
stejna tapeta, a tak se opakovani
a vrstveni jednoho vzoru objevilo
i v mé krajiné z "dilny".

v mém rozhodnuti malovat kraji-
nu byl ale spoleény humor s Vac-
lavem. Pivodné jsme oba dva méli
v planu cely mésic malovat hyper-
realisticky Svaty kopecek. Uz jen
ta myslenka nés bavila a tak je
moje krajina inspirovana tvarem
mikulovského Svatého kopecku.
Ve vysledku ale spi$ surrealistic-
kym neZ hyperrealistickym.

JP: Letosni samostatnou vystavu Had
v brnénské Galerii
mladych jsi pojala
jako instalaci zalo-
Zenou na osobnich
symbolech souviseji-
cich s tvym détstvim?
Vzpominam si, Ze jiz
drive jednu z tvych
praci inspiroval tviij
vztah k babicce. Je
pro tebe diileZité vést
prostrednictvim uméni
dialog s blizkymi osobami, ¢i pouze
sama se sebou?

JM: Nevim, jak moc jsou mé pra-
ce Citelné, moZna vitbec nejsou.
Netusim ani, jestli by je dokazali
dekédovat moji nejblizs§i. Dialog
je pro mé dulezZity, ale nemusi

ho vést osoby, miize vzniknout
napfiklad jen mezi predméty.
Kombinaci a moZnosti je milion.
SpiSe nez rozhovor sama se sebou
vnimam svoji praci jako pokus
uptesnit si vlastni mySlenkovou
mapu a rozkryvat role a vyznam
jednotlivych predméti jako za-
stupct vzpominek a situaci, které
se staly nebo nestaly.

Neni pro mé dulezité divakovo
absolutni porozuméni, podstat-
né jsou jeho asociace a fanta-
zie. Pocitam s tim, Ze se nékdo
bude snazit kontextualizovat mé
symboly v ramci mé socialni nebo

kulturni prislusnosti, ale to neni
podstatné. Nijak se nesnazim kal-
kulovat a vyvolavat dojmy, které
by mél nav§tévnik galerie mit.

JP: Jakou ulohu sehrdvaji v tvé tvorbé
ndboZenské symboly?

JM: Myslim si, Ze pokud nékdo
pracuje s nabozenskymi symboly,
ptiznava se vét§inou ke své vite,
anebo bez oklik naznaduje své
postoje uvniti daného kontextu,
protoze naboZenskym symboltum
vét§inou vSichni rozumi, jsou
zkratkami a piktogramy celé
spole¢nosti. Nékdy je pro mé
nevyhnutelné pouzit kiestanské
nebo Zidovské symboly, protoZe je

Y

nechci ni¢im nahrazovat, pokud
presné popisuji, co chei fict. Ale
pak jsou tu vyrazy jako absolut-
no, vé¢nost, harmonie, které maji
rozhodné silny spiritualni podtext,
ale neni pro né jediny zastupny
vizualni symbol, takze se je bud'to
snazim vyjadtit kombinaci jinych
symbol, nebo tvartit a vytvarnych
zkratek. Pracuji s nimi, jako bych
skladala rovnici néco plus néco
se rovna...

JP: V tvé prdci se vedle sebe objevuji
néha a nasili. Co tyto dva protiklady
spojuje?

JM: Dva extrémy, myslim, Ze je to
vidy reakce na néco, at uz je to
néha, nebo nasili. Tahle otazka
mé trochu zaskodila, protoze
jsem vlastné nepocitala s tim, Ze
tohle délam, ale asi ano. Nemazu
tict, Ze vSechno, co vytvofim, je



nézné, ale ani nemyslim, Ze bych
si kompenzovala své nézné véci
nasilnymi. Silné emotivni obraz
muZze obsahovat oboji. Pfili§

to ale nekombinuji, soubézné
pracuji na nékolika projektech
a je pravda, Ze jeden z nich je
vyloZené s tématem nasili, ale
spiSe ve formé premény, tihy

a tlaku okolnosti, je 0 zaménach
a ztratach identity Zen. Spojeni
téchto dvou protiklad vnimam
jako pochybnost o spravnosti
pohledu na skuteénost jednoho
nebo druhého a vnimani reality
jako faktu.

JP: Jsi zpévackou osmibitové kapely
Hugo a Zoe, posledni dobou zpivds

i s Vaclavem Stratilem. V Mikulové
jste s nim, Matydsem Chocholou

a Adamem a Vitézslavem Vrbkovymi
sestavili koncertni program. Zatim
jsem ale nevidél, Ze bys hudebni
naddni spojila s vytvarnym uménim?
Citi$ mezi témito oblastmi néjakou
hranici, kterou nechces, nebo neumis
piekrocit?

JM: Mam rada to i to a oboje
povazuji za praci, zatim ne p¥ili§
dobte placenou, ale naro¢nou.
Kazda ma své vyhody. Necitim

se jako performer, takZze nemam
potiebu spojovat tyto dvé oblasti,
napadaji mé totiz akorat tyto

a jiné ptibuzné varianty — zpivas

to, co malujes, a malujes to, co
zpivas. Moina bych vymyslela jes-
té néjaké dalsi podobné piiklady.
Co se ty¢e vizuality v ramci hud-
by, tak mi sta¢i forma videoklipu.
Posledni dobou jsem vice zaujata
zpévem. Nejhorsi na tom ale je, Ze
mam rada fyzickou praci, takze
budu asi ve vytvarném uméni
pokracovat i nadale. Zatim ale ne-
hodlam zpév s vytvarnym uménim
spojovat.

JP: Pro¢ ses rozhodla pro studium
na vytvarné skole? V ¢em to pro tebe
bylo ptitazlivéjsi nez skola hudebni?
JM: Byla jsem dité, které doce-
la presné védélo, co chce délat.
Chtéla jsem byt sochatka. A to
znamenalo jit na sochatskou $ko-
lu. Nakonec jsem se ale dostala
na Suiku v Brné, obor vystavnic-
tvi, k sochari Jifimu Sobotkovi,
protoze jsem méla dojem, Ze tam
budu moci délat, co budu chtit,
tedy nejen sochu. A to byla prav-
da. Ted jsem u Vaclava Stratila
a miZu si také délat co chei.
Nejsem uzce profilovana. Ma-
lovat jsem zacala asi pfed dvéma
lety, a to jsem si do té doby mysle-
la, Ze jestli nééim v Zivoté nebudu,
tak malitkou. Ty dva roky mé ma-
lovani docela bavilo. V sou¢asné
dobé ale uz zase délam hlubotisk
a experimentuji s porcelanem. Ze
jsem nikdy nestudovala Zadny
azce profilovany ateliér, bylo
mozna dobré v tom, Ze kdyZ mam
napad, tak si miZu vybrat, jakou
formou ho zrealizuji.

JP: Na zavér "dilny" ses zaviela

do grafické dilny a vytvorila soubor
slepotiskil. Souvisi tvé grafické listy
s autorskou knihu pro nevidomé,
kterou uz dlouho pripravujes?

JM: Mas pravdu, Ze uZ asi rok
ptipravuji pohadkovou knizku
pro nevidomé a slabozraké déti.
Ptiprava ale znamena hodné
experimentovani, protoZe chci
pouzit nestandardni format pro
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braillové knihy a tak stale zkou-
mam rizné moznosti, zkousim

je a promyslim. Realizace se

tim protahuje, ale jelikoZ je to
autorska kniha, tak mi to nevadi.
Prosté si davam nacas. Napiiklad
text pohadky jsem dlouho povazo-
vala za dopsany a po roce jsem ho
zase z velké ¢asti prepsala. Prosté
nékdy potiebuju as, aby se moje
napady usadily na spravna mista,
do spravnych slov. Ale reliéfni
grafiky vytvorené v Mikulové

s pohadkou Otto a Josefina pifimo
nesouvisely, ikdyZ jsem myslela,
Ze nékteré z nich zafadim do kniz-
ky jako ilustrace.

JP: Po skonceni
"dilny" jsi zamiftila

do Ceského Krumlova
pfipravovat divadelni
predstaveni pro praz-
skou Meetfactory?

O jaké predstaveni $lo
a jaky byl tviij tikol?
JM: Zbytek léta
jsem stravila ptipra-
vovanim scénografie,
kostymii a hudby

k pohadce rezirované Janem
Kaéenou, ktery byl v Krumlové
na rezidenci v Egon Schiele Art
Centrum. Autorem pifibéhu Syn
Stinu je Sjon, islandska literarni
hvézda, predstaveni se jmenuje
Skugga Baldur podle jména
hlavniho hrdiny, i kdyz bych spiSe
méla fict hlavniho $kadce, proto-
Ze na téhle postavé nic hrdinské-
ho neshledavam.

JP: To neni tvoje prvni spoluprdce

s divadlem. Co té na divadle pf¥ita-
huje? MiiZe to mit spojitost s tim, Ze
pochazis z divadelnické rodiny?

JM: S Janem Kacenou jsem
spolupracovala uz nékolikrat, at
uZ na scénografii, nebo spoleéné
s Ondfejem na hudbé. Je mi vlast-
ni jista pateti¢nost a dekorativ-
nost a teatralni sentiment vlastné
vkladam i do své hudby, takze se

téhle myslence dédictvi nebranim,
vlastné jsem za tohle ovlivnéni
rada. NesnaZim se o patos, prosté
tam je, nemusim ho hrat. Kdyz
jsem chodila do $kolky, hral tati-
nek v loutkovém divadle v Brné,
potom brnénska divadla vystiidal
skoro v§echna a ted hraje v Praze,
takze se da fict, Ze jsem v diva-
dle vyrustala. Maminka hrala
divadlo také a byla i bigbitovou
zpévactkou. Jsem ale rada, Ze mé
nikdy nenutili jit v jejich stopach.
Herecka jsem mizerna a bigbit je
pro mé néco jako sopecéna lava,
prosté jenom slovo.




Libor Lipa —
Mél jsem snad tisic cest

JP: Od roku 1994 jsi garantem
Mikulovského vytvarného sympozia
"dilna". To je funkce organizacéni i re-
prezentativni, obndsi fadu povinnos-
ti. Prisla mi skoda nevyzvat té, aby
ses béhem mésice spoleéné traveného
v Mikulové realizoval také jako malit.
Byl jsi uz nékdy v minulosti takto
pfizvdn do ateliérit "dilny"?

LL: Hned na prvni ro¢nik mé
pozval kurator Nikos Armutidis.
Spontanné mé zara-
dil na seznam, aniz
bych o tom dopiedu
védeél. A protoze

v nasich pravidlech
existuje, Ze kurato-
rem muiiZze byt ten,
kdo na "dilné" uz
byl, mohl jsem se

v roce 2000 sam stat
kuratorem. A kdyz
se za tfi roky konal
desaty ro¢nik, vymysleli jsme, Ze
pozveme kuratory vSech minu-
lych "dilen". Tim padem jsem se
na sympoziu ocitl potieti. Neni to
jenom muj piipad, ttikrat na ném
bylo vic lidi. Ale kdyZ jsi mé ne-
¢ekané oslovil ty, vlastné jsi ze mé
udélal takového seniora "dilny".

JP: Krdtce poté, co jsem té vyzval

k prdci, jsi napnul st¥ibrnou folii

na Ctyti obdélné spodni ramy. Pak se
ale néjakou dobu nic nedélo, aZ jsem
se té Sel zeptal, jestli néco nevdzne,
a ty jsi mi odpovédél v tom smyslu,
Ze ne, Ze v sobé nechdvds zrdt, co

s platny udélds. To je tvoje béznd
pracovni metoda?

LL: Sttibrné folie jako podklad
jsem zacal pouZivat pied osmi
nebo deseti lety. Pak na néjakou
dobu zmizely z trhu, a kdyZ se
pied rokem a pul zase objevily,
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zacal jsem s nimi znovu pracovat,
¢asnosti vstupuji na jejich plochu
minimalisticky, s ¢imZ souvisi

i zpusob, jakym to délam. Podoba
se to predstavé ¢istého papiru,

na ktery mas napsat jedno slovo.
To ¢lovék taky neudéla hned.
Kdyz vi, Ze miZe pojednat celé
platno, miiZe gumovat a pie-
malovavat, tak se do toho mize

pustit se v§i vervou. Ale je to jiné,
kdyZ tam ma ziastat jediny zasah.
V hlavé a nékdy i na poéitaci se
to snazim nalézt. Délam si model
plochy a snaZim se poznat, jestli
mi navrZzeny zasah ptijde drama-
ticky. I kdyZ ma vypadat zklidné-
né. Musim pfijit na to, jestli bude
jeho energie prenosna dlouhodo-
bé. Aby obraz nebyl jako prskav-
ka, kterad zazaii a zhasne. Zasa-
hem se chci trefit do néjakého
mista, kde pretrva staleti.

JP: Vznikly obraz jsi viadil do cyklu
AD. Co je to za cyklus?

LL: AD ptiivodné znamenalo art
deco. Kdyz jsem s féliemi zacal,
délal jsem na né dekorativni mo-
tivy — vysttihoval z plastikovych
prostirani a ubrusi, lepil je na f6-
lie a jakoby zesiloval celkovou
umélohmotnost. Pies to jsem pak
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maloval ¢erné linie. Pozdéji mi

ale pftislo zajimavé dekor omezo-
vat, aZ mi zistaly jenom ty ¢erné
linie. ProtoZe jsem ale od zacatku
psal zezadu na platno zkratku AD,
zustal jsem u ni.

JP: Obrazy s ernymi ramy sprejova-
nymi na stiibrné félie nazyvds ,svétli-
nami”. Co je to za pojem?

LL: Upftesnil bych, ze cyklus AD
délim na dva celky, Linie a Svét-
liny. Vyraz ,svétlina“ jsem pievzal
z filozofie Martina Heideggera.
Zacal jsem pracovat na novych
obrazech, a kdyZ jsem mél t¥i
nebo ¢tyfi, uvédomil jsem si, Ze
mi pfipominaji néco, co jsem

u néj kratce pred-
tim Cetl. Vratil jsem
se k jeho textium

a nasel Gvahy o svét-
liné. Heidegger tam
teoreticky uvazuje

o mistu v na$i mysli,
obrazné bychom si
ho mohli predstavit
jako mytinu v lese,
na kterém rozum
muZe teprve zazarit.
Kdyz to feknu jednoduse: ,Fran-
tiSek bydlel v horni dolni, ale
teprve kdyzZ ptijel do Prahy, tak
tam mohl zazatit.” Podobné i nas
rozum muze byt uéinny, teprve
kdyZ se dostane na néjaké misto.
A toto jsem chtél vizualizovat,
zjistit, jestli to je mozné udélat

i na plo$e platna. Stiibrna f6lie
je jakoby tou svétlinou a ja se

do ni snazim vstoupit tak, aby se
rozzafilo je§té néco neZ pouze to
samotné zarivé misto. Nelze tam
nastiikat néco zarivéjsiho, to uz
bych k platnu musel ptiloZit zrca-
dlo. Kdyz ale jednoduse vytvoiim
na platno okraj, pti pohledu

na néj vidime, Ze stiibrné plochy
jsou sice uplné ze stejného
materialu, a presto je ta lehce
ohranicena dvojnasob svitivéjsi
nez okoli.

JP: KdyZ jsem prochdzel tvoje port-
folio, p¥islo mi, Ze po dlouhou dobu
a paralelné pracujes na vicero velmi
odlisnych souborech. Je miij dojem
klamny? V ¢em ti vyhovuje rozkroceni
mezi tak odlisnymi polohami?

LL: To vibec neni klamny dojem.
A to mam v soucasnosti pocit, Ze
stojim na brzdé, protoze diive
jsem byl rozkroéeny do neuvéri-
telné Sitfe. Asi na to mélo vliv, Ze
jsem malifstvi studoval pouze

na stitedni $kole. Myslim, ze kdyz
se nékdo dostane na AVU nebo
Uméleckopriumyslovou $kolu

v Praze, tak je vic veden k pozna-
ni sama sebe a pak po péti nebo
Sesti letech neni tak rozstieleny,

jako jsem byl ja, kdyZ jsem se

z Brna vratil do Mikulova, kde
uméni bylo akorat tak v kalendari
Mikolase Alse a na nékolika ob-
razech zamku. Zil jsem v rodiné,
kde fungovalo zéasti zemédélstvi




a zCasti normalni pieziti. Myslim,
Ze jsem byl nadany a zruény, ale
v Mikulové mi nezbylo neZ pustit
fantazii na $pacir. Délal jsem, co
mé napadlo. Nikdo mé neomezo-

val ani mi nikdo neukazoval cestu.

To bylo na jednu stranu dobie

a na druhou $patné. Mél jsem
snad tisic cest, a kdyz si to ted
zpétné uvédomuji, v dobé, kdy
jsem mél téch tisic cest, nebylo
dobré mit jich tolik. Alesponi
teoretici rikali, Ze pak ¢lovék neni
rozeznatelny, Citelny. Jak dneska
sleduji, dnes jsou pro spousty lidi
preskakovani a hledani novych
forem docela bézna a na $kodu
byt nemusi.

Takze mych poslednich pét ¢i
Sest cykld uz je jenom ttrzkem
mych minulych cest. Stejné ale
nevim, jestli mi to déla dobfte.
Nékdy mam pocit, Ze uz bych se
nejradéji zcukl na jednoho Mertu
nebo Sykoru, na jeden jasny
pohled. Jenze, kdyZ uz se k tomu
odhodlavam, tak mé to prestane
bavit a nejradéji bych se zase

roztristil na deset kusu.

JP: Velkou ¢&dst svého Zivota jsi spojil
s jizni Moravou. Uz pouze zaloZenim
a udrZovanim MVS "dilna" ses spolu
se svymi kolegy stal vyznamnou
soucasti kulturni historie Miku-
lova. Chtél bych se té ale zeptat
jesté na davnéjsi historii. Co bylo
seskupeni A6?

LL: Technicky vzato jsem se
stiedni $kolou nemél po navratu
do Mikulova pravo vystavovat,
natoz prodavat vlastni dila. Takze
bylo nutné spol¢it se. Seznamil
jsem se s nékolika lidmi, ktefi
také méli stiedni umélecké $koly.
Podobné jako bigbitaci zakladali
kapely a ziskavali ztizovatele,

tak jsme zalozili skupinu, ziskali
ziizovatele a mohli vystavovat.
Neméli jsme Zadnou koncepci ani
filozofii, uz najit v okrese Bieclav
pét nebo Sest umprumaku byl
problém.
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O néjaké vétsi scéné se
samoziejmé nedalo mluvit. Kdyz
jsme ale v letech 1983-1984 méli
vystavu, na vernisazi bylo narva-
no jako v Praze na Tvrdohlavych
a policajti nas kontrolovali, pro-
toze se jim nelibilo, Ze se srocu-
jeme. Srocovani na malém mésté
u hranic bylo potirano mnohem
vic nez tieba v Praze. Stacilo, aby
se seslo patnact lidi, a uz tam byl
policajt a za dva dny si té za to
pozvali na pohovor.

TakzZe se nam asi tiikrat po-
datilo usporadat vystavu, sesli se
lidi, hralo se, ale tak za dva a pul
roku nam uz znovu nedali ztizo-
vatele a byl konec. Nedavno jsme
se sesli a po pétadvaceti letech
udélali malou vystavu. Kazdy tam
dal néjakou kravinu, ale viibec
to nevadilo. Za nostalgii naseho
piatelstvi to stalo.

JP: Jak vznikla "dilna"?
LL: I u nejvétsich véci je dule-
zité slovo a svétlina, kde muze
zazafit. A to se stalo, kdyz Ceska
spoftitelna postavila v Mikulové
poboc¢ku a Nikos Armutidis na ni
umistil sochu. P#i jejim odhalo-
vani vznikla pravé takova svétlina,
kdy lidé byli naklonéni dobrym
napadim. Nikos fekl, Ze tako-
vych soch bychom mohli udélat
vic a starosta se zeptal, co by to
obnéselo. Prosté v ten moment
v§ichni naslouchali.

Mé se tam zeptali, kdo by
se o to postaral, a protoZe tam
jiny umélec nebyl, dostal jsem to
na starost. S teoretickym zasti-
ténim nam pomohl Oskar Briza,
ktery jezdival do Mikulova. Do-
mluvilo se, Ze budeme na zdmku,
pani feditelka Dobromila Brichto-
va nam k tomu rekla par tech-
nickych poznamek a my vytvotili
dokument, jak sympozium zaloZit.
A za kuratora jsme vybrali Nikose.
Puvodné jsme si viibec nemysleli,
Ze by mélo byt vickrat neZ jednou.
Byl rok 1993, tésné po revoluci,
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mésto zni¢ené, zdmek rozboreny,
zdmecka zahrada rozbita. Uplné
nejvétsim vitézstvim bylo, Ze jsme
presvéddili lidi, Ze jim budeme
prinaset uméni, kdyz oni potiebu-
ji stovKky tisic na opravu mésta.

Je potteba fict, Ze druhy rok
jsme uz chtéli zalozit tradici
a na to uz jsem potteboval pomoc,
takze se pripojili Marcela Eften-
bergerova a Vitézslav Vrbka, se
kterym jsem mél spole¢nou firmu.

JP: Mnoho talentovanych lidi odchdzi
z regiontii do velkych mést. Koneckon-
cii to potkalo i tebe. Na jizni Moravé
jsi ale zustal prekvapivé dlouho. Co
té tam drZelo a co té pfimélo k od-
chodu?

LL: Na to si odpo-
vidadm dodnes, je
to aktualni otazka,
kterou si kladu
snad kazdy den,
ne-li kdyz ptije-
du do Mikulova.
Tentokrat bych ale
chtél odpovédét
jednoduse. Nevim,
co mé tam drZelo,
ale bylo mi tam dobie. Nevim, co
mé odtud odehnalo, ale bylo mi
tam potom trochu uzce. A dodnes
si analyzuji, co bylo uzce a co
bylo dobie. Kdybych to zacal
rozebirat, mohla by zaznit jedna
prakticka véc — s malovanim ob-
razu se tam ¢lovék ocitne na velmi
tenkém ledé. A ja se chtél zabyvat
pouze malbou, protoze tak to
mam cely Zivot. MoZzna jsem mél
zustat na jizni Moravé, vitbec se
nedivat, co se kde Sustne, umfit
tam a zanechat po sobé& néjaké
pomalované plochy. Ale jak ¢lo-
vék starne, tak drobné zracionalni
a fekne si: ,Nikdo té nezna a jesté
to tady mas blby. No to asi bude$
muset odejit.“ Takovy prakticky
ditvod mam, ale ten uplné vnitini
nechapu. Ale bylo mi dobfte,

a proto jsem tam byl, a pak mi
nebylo dobfte, a proto jsem odesel.

JP: V Mikulové jsi nam vypravél, jak
jsi poZddal jihomoravské malérec-
ky, aby ti na platna namalovaly
lidové vzory a jak se chystds s timto
zdkladem ddl pracovat. Stoji za tvym
zdmérem potieba ndvratu do prostie-
di, ve kterém jsi Zil?

LL: To je dobra otazka. Nava-
zuje na to, o ¢em jsem mluvil
pred chvili. Asi mé néco trapilo
na tom, jak jsem odtud musel
odejit, takze to lze brat jako
urcity navrat k tomu, kdy mné
bylo dobfte, k tomu, Ze bylo dob-
ré, Ze jsem tam byl. Potieba se
vyjadfit k nasemu kraji néjakou
grafickou zkratkou. A vedle

toho také litost, Ze uz neni prili$

lidi, ktefi se lidovou krajkou
zabyvaji. Zkratka lidové tvorby
se vytvarela neuvéritelné dlouho
a bylo mi lito, Ze miiZe zaniknout.
Rekl jsem si tedy, Ze se musim

s témi stafenkami sejit a nechat
si néco vytvorit. Objel jsem pét
Zen a zeptal jsem se jich, jestli

by pro mé malovaly. Nevétily mi,
nevédély, jestli to nechci zneuZit,
nechapaly, pro¢ bych do toho mél
néco malovat. Ale jak jsme si to
vysvétlovali, pripustily mé k sobé,
snad i proto, Ze pochopily, Ze
nejsem Prazak, a namalovaly své
vzory na velka platna. TéSil jsem
se, jak s nimi budu pracovat.
Doma je ale mam uz mésic a jak
se na né divam, mam pocit, Ze to,
co udélaly, je tak jasné, a to, co
chci dodélat, tak banalni. Déla
mi to starost.



JP: Na letosni "dilnu" jsi p¥inesl dva
masivni dievéné ramy a po néjaké
dobé jsi do nich umistil manipulova-
né fotografie.

LL: Ramy jsem si nechal udélat
pied dvanacti lety na vystavu

v Breclavi. Chtél jsem do nich po-
uzit pravé slovacké vysivky. Tehdy
jsem chtél lidovost trochu ironi-
zovat. Z vystavy ale ses$lo a ja si
na to uz nikdy nevzpomnél. Od té
doby jsem asi kolem téch ramt
chodil a vidy do nich néco dal

a zase z nich vyndal, dal a vyndal.
A nic mé neuspokojilo, protoze

ty ramy vSechno pohltily. Letos
na sympoziu jsem udélal néjaké
fotografie a znovu mé napadlo, Ze
je do ramu zkusim. A myslim, Ze
to taktka zafungovalo. Po tolika
letech — zazrak.

JP: S "dilnou" jsi uz vydrzel osmndct
let. Co té motivuje k uspofdddni
dalsich rocénikia?

LL: Dlouho jsem si takové otazky
vibec nekladl, ale je néjak dano,
Ze po urcité dobé si ¢lovéka na-
jdou. Myslim si, Ze kazdy ¢lovék
by mél délat to, co umi, a také, Ze
bychom méli umét spolec¢nosti vé-
novat néco, Cemu rozumime. A ja,
i kdyZ jsem nemohl studovat a byl
jsem tro$ku vyc¢lenén z umélecké
spole¢nosti, jsem si fekl: Umi$
toto a tak zkus v tomto oboru

po své praci néco ucinit pro
ostatni. TakZe mam tuto zdsadu
a prekonavam s ni veskeré boly

a znechuceni, protoZe ji mam
uvnitf. A za druhé, kdyz ¢lovék
uz néco zacne, dava si a posunuje
limity. Deset let, patnact, ted si
tikdm dvacet v aktivni produkei.
Ale vim, zZe pokud bude mésto
chtit, vSechno miZze pokracovat,
ttebaze trochu jinou formou, ale
Ze néjak budu ndpomocen. Vidyc-
ky by mél ¢lovék myslet na mez,
kdy uZ by toho mél nechat, a je
to spravné, protoze to taky uz
nemusi délat dobfte.

JP: Soucasti tilohy garanta je
domlouvat prenechdni uméleckych
dél sbirce Mésta Mikulova. Je tedy
namisté ptdt se zrovna tebe, jaké
plany se sbirkou mdte.

LL: Nasgi filozofii je: Zijeme v tom-
to mésté, je tady barak, kde by
se mohlo néco dit, uméni se sem
hodi, lidi pfijedou, my nezhloup-
neme, naopak to lidi obohati

a nakonec po nas néco zbude.
Nakonec jsme zjistili, Ze opravdu
néco zbylo, ale prvotni impuls,
ten byl lidsky a nejprostsi: Pti-
jed'te, mame vas radi, a odjedte
a nevzpominejte ve zlém. K na-
semu velkému prekvapeni k ndm
zacali jezdit ti nejlepsi a nakonec
nam z toho vznikla docela slusna
sbirka. A jaké s ni mame plany?

Osobné mam plan dobfe ji zabalit.

Chceme ji vystavovat, chystame
na zamku expozici, nové depozi-
tare. Chceme v Mikulové vybudo-
vat centrum soucasného uméni.
Osobné inklinuji k my$lence
zivého prostoru s knihovnou, stu-
dijnim prostorem, ktery umélecka
dila budou spis$e dopliovat. Ne-
myslim tolik na muzeum. Mésto
zase chce vystavit co nejvice ze
sbirky, protozZe tak to byva, Ze se
konselé chtéji pochlubit. Domni-
vam se, Ze se ocitneme nékde
uprostied. My se vidycky néjak
dohodneme.
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Vladimir Houdek

N Ziletky
Razor Blades
Akryl na platné / Acryl on canvas
175x145cm



Vladimir Houdek

N Dychej
Breathe
Akryl na platné / Acryl on canvas
175x145cm
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Otis Laubert




61

Otis Laubert
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N Ako blizko ma kresba ku malbe

How Close Drawing is to Painting
Akryl na platné / Acryl on canvas

100x100 cm

< Vianoce maju svoje ¢aro aj v lete

Christmas Has Its Charm in the Summer As Well

Kombinovana technika na platné / Combined technique on canvas

100 x100cm



62 Matyas Chochola




Matyas Chochola 63

< N Bud sam sebou
Be Yourself
Kombinovana technika / Combined technique
vyska / height 260 cm, 30 cm
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Inge Koskova




Inge Koskova

< 1 Kytarovy recital I.-1V.
Guitar Recital I.-1V.
Kresba na papife, tuzka / Drawing on paper, pencil
19x23cm
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Inge Koskova




Inge Koskova

1 Synagogalni zpévy IV.
Synagogue Hymns IV.
Kresba na papife, tuzka / Drawing on paper, pencil
50x65cm

& Synagogalni zpévy 1., .
Synagogue Hymns I., I
Kresba na papife, tuzka / Drawing on paper, pencil
42 x60cm
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Inge Koskova




Inge Koskova
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< 1N BeznazvuIL.-1V.
Untitled I.-1V.

Kresba na papife, tus / Drawing on paper, ink
21x29,5cm
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Inge Koskova
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Inge Koskova

N Skaly / Rocks
Kresba na papife, tus / Drawing on paper, ink
50x65cm

& Beznazvu V. / Untitled V.
Kresba na papire, tus / Drawing on paper, ink
50x65cm
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Vaclav Stratil

N Inverze
Inversion
Olej na platné / Oil on canvas
120 x150 cm

—> Meésic v uplitku
Full Moon
Olej na platné / Oil on canvas
200x130cm



Vaclav Stratil
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Vaclav Stratil




1 Hruska
Pear
Olej na platné / Oil on canvas
25x150 cm

& Meruika
Apricot
Olej na platné / Oil on canvas
90x100cm

Vaclav Stratil
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3

Katarina Hlddekova & Anna BaldZova

1 Cistinka
A Clearing in the Forest
Digitalni fotografie, tisk /
Digital photography, print
60 x90cm

- Haj
Grove
Digitalni fotografie, tisk /
Digital photography, print
60x90cm

- Jaskyna
Cave
Digitalni fotografie, tisk /
Digital photography, print
60x90cm



Katarina Hlddekova & Anna BaldZzova
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Vendula Pucharova Kramarova, student

N Je to romantika 1
It’s Romantic 1
Akryl na platné / Acryl on canvas
150 x 150 cm



Vendula Pucharova Kramarova, student

N Je to romantika 2
It’s Romantic 2
Akryl na platné / Acryl on canvas
150 x150 cm
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Vendula Pucharova Kramarova, student

N Jeto romantika 3
It’s Romantic 1
Akryl na platné / Acryl on canvas
150 x 150 cm

Nékomu néco, nékomu nic 3
Something to Someone,
Nothing to Someone Else 3
Kombinovand technika na platné /
Combined technique on canvas
200x130cm



Vladimir Skrepl, host

i I —
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Vladimir Skrepl, host

1 Nékomu nic, nékomu néco 2
Something to Someone,
Nothing to Someone Else 2
Kombinovana technika na platné /
Combined technique on canvas
20x25cm

—> Neékomu néco, nékomu nic 1
Something to Someone,
Nothing to Someone Else 1
Kombinovana technika na platné /
Combined technique on canvas
30x35cm
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Vladimir Skrepl, host
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Vladimir Skrepl, host

' Nékomu néco, nékomu nic 4
Something to Someone,
Nothing to Someone Else 4
Kombinovana technika / Combined technique
81x58cm




Johana Merta, host

M Vsechno souvisi se vim
Everything is Related to Everything Else
Olej na platné / Oil on canvas
130x200cm
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Libor Lipa, host

1 Novomanzelé I.
The Newlyweds I.
Digitalni fotografie, tisk / Digital photography, print
135 %135 cm, tisk / print 55 x 55 cm



Libor Lipa, host

1 Novomanzelé II.
The Newlyweds II.
Digitalni fotografie, tisk / Digital photography, print
100,5 x 101 cm, tisk / print 67 x 67 cm
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ANNA BALAZOVA (1987)
patii ke generaci mladych
umélcd, pro kterou je zcela
bézné pohybovat se napfi¢
rtznymi médii. Obraz jako
takovy chapou v $irsi séman-
tické roving, podstatné je

pro né konceptualni sdéleni
svého pohledu ¢i pocitu, ktery
ovSem paradoxné mUize mit
prekvapivé romantizujici
vychodiska. Ve své podstaté
jde o jisté znovuobjevovani
moznych sdéleni prostrednic-
tvim uméni, volba vizuélnich
prostredkl pak odpovida
sofistikované zkusenosti

s umeénim souc¢asnosti. Anna
Balazové se narodila 19. ledna
1987. Po studiich uzité malby
na SUS v Ostravé v letech
2001 az 2006 pokracuje

ve svém vzdélavanina FaVU
v Brné. V letech 2006 az
2010 frekventovala ateliér
malifstvi 3, vedeny malii-
skym systematikem Petrem
Kvi¢alou, pricemz sva studia
okorenila pobytem na Jo-
hannes Gutenberg Universitat
v Mainzu (2009) a v ateli-

éru video brnénské FaVU,
vedeném Jesperem Alvaerem
a Jifim Ptackem (2009 az
2010). Od roku 2010 pak
studuje v ateliéru video

FaVU, vedeném Martinem
Zetem, kde pUsobi také jako

KDO JE KDO

asistentka. V posledni dobé

ji hodné zajiméa animace, coz
ostatné souvisi s procesual-
nim charakterem tvorby, ktery
je umélkyni blizky. Rada vysta-
vuje ve dvojici s Katarinou
Hladekovou. (Martin Dostal)

balazova.anna@hotmail.com

MARTIN DOSTAL

(1962) Kurator a rezisér
Martin Dostél se narodil

18. Unora 1962 v Praze,

kde také Zije a pracuije.
Vystudoval v letech 1984 az
1988 produkci na Filmové

a televizni fakulté Akademie
muzickych uméni v Praze,

v letech 1990 az 1995 studo-
val déjiny uméni na Filozofic-
ké fakulté UK v Praze. Mimo
obdobi, kdy zastaval funkci
feditele Vychodoceskeé ga-
lerie v Pardubicich (2004 az
2006), pusobf jako freelance
kurator a rezisér. V letech
2000 az 2005 pusobil jako
externi pedagog na Fakul-

té architektury Technické
univerzity v Liberci. Od za-
¢atku své profesni kariéry se
vénuje jako kritik a zejména
nezavisly kurdtor problemati-
ce soucasného umeéni, vedle
toho nataci jako rezisér doku-
menty a publicistické porady
pro Ceskou televizi i pro jiné
producenty, jeho specialitou

jsou filmy o uménf a umélcich.
K nejvyznamnéj$im filmovym
pocintm patfi spoluautorstvi
scénére filmu Jizda (s Janem
Svérakem, spole¢nost Luxor,
1994), spole¢né s Janem Své-
rékem pak jako dva reziséri
natocili celovecerni dokument
s pisnickami Tatinek (Biograf
Jan Svérak a Ceska televize,
2004). Kuratoroval mnozstvi
skupinovych a individudl-

nich vystav, a to napric¢
generacemi. Specializuje se
zejména na malitské projekty,
blizky vztah ma k autorm
osmdesatych let, nevyhyba
se spolupraci ani s nejstarsi,
ani s nejmladsi uméleckou
generaci. Je autorem mnoz-
stvi katalogti a monografii,
spolupracuje s nakladatel-
stvim Kant v Praze. Z knih je
dobré pfipomenout monogra-
fii Jifiho Davida z roku 2001,
fotografickou publikaci David
— David (2002), mensi profi-
lovou praci Tomas Cisarovsky
(2003), fotografickou mono-
grafii Jitiho Davida Inside Out
(2006), s Vitem Bouckem vy-
bér z fotografického dila Jifiho
Tomana ze sbirek Vychodo-
Ceské galerie v Pardubicich
(2006), dale velkou monogra-
fii Stanislava Divige (2008),
monografii sochare Michala
Gabriela (2009), t&sné pred
vydanim je velka publikace

o dile malife Antonina Stfizka
(2012). Za zminku také stoji
dva knizni katalogy vystav

v Galerii Miroslava Kubika

v Litomysli, a to Zrozeni fauna
— Bohdan Kopecky (2011)

a David — Divi$ ... probatum
est (2012). Pro nakladatelstvi



Arbor Vitae pfipravuje profil
mladého malife ze skupiny
Obr. Karla Stédrého (2012),
publikac¢né se vénuje i dalsim
¢lendm této skupiny, Josefu
Achrerovi ¢i Davidu Hanvaldo-
vi. (Martin Dostal)

martin-dostal@centrum.cz

KATARINA HLADEKOVA
(1984) studovala v letech
2003-2008 na katedre
vytvarnych umeni Fakulty
umeni Technickej univerzity

v Kosiciach (Rudolf Sikora)

a nasledné magis-

terské studium absolvovala

v malitském ateliéru Petra
Kvi¢aly na Fakulté vytvarnych
umeéni VUT v Brné. Zasadnim
prostifedkem jejiho vyjadrent
je architektonicky model,
ktery konceptualné zkouma

z hledisek osobni paméti ¢i

v obecnéjsi roviné moznych
vyznam( modelového vyja-
dreni. Na Bienale mladého
umeénf Zvon 2010 zorganizo-
vala vystavu ve vystavé, kdyz
vybranym umélcum postavila
miniaturni galerie na télo
jejich tvorbé. Na spole¢né
vystavé s Filipem Smetanou
CMYK v brnénské Galerii
mladych (rovn&z 2010) vytvo-
fili na podlaze jakysi model
malifskych principu, skladajici
se ze Ctyr barevnych vrstev

KDO JE KDO

(odpovidajicich principu sub-
straktivniho michani barev
CMYK uzivaného reproduké-
nimi zafizenimi k michanf
pigmentd). Jednotlivé vrstvy
nalévali na podlahu pokrytou
dehtovanym papirem a ob-
rysy skvrn vyrezavali tak, aby
vznikl jejich pranik ve ¢tyrba-
revném obrazci. V roce 2011
byla pozvana na Skuter lll
Bienale mladého umenia

v Galérii Jana Koniarka v Tr-
naveé, kde predstavila dil¢i vy-
stup z dlouhodobého projektu
zameéreného na subjektivné
antropologicka zkoumani
vztahu k vyznamnému mistu
jejiho zivota, obce Partizan-
ska Lubca, a formulované

v podobé archivu zakompo-
novaného znovu do objektu
volné rozvijejicich typologii
architektonického modelu.
Od roku 2011 je ¢lenkou pro-
dukéniho tymu Grau Kllktv.
(Jiri Ptacek)

www.katarinahladekova.com
katarina.hladekova@gmail.
com

VLADIMIR HOUDEK (1984)
studuje od roku 2007 Akade-
mii vytvarnych umeéni v Praze,
malirsky ateliér Vladimira
Skrepla. Slovy umélce a ku-
ratora Michala Péchoucka:
wJe pro sdruzeni umélct

a pratel z akademického okolf
mensim zjevenim. Nahle se
objevil, stejné rychle jako se
béhem pomérné kratké doby
nasel... Malbu si od po¢atku

nedokaZze predstavit jinak nez
jako intenzivni proces a ne-
kompromisni expresi, ktera
vyzaduje osobni emocionalni
investici...“ Jenom za rok

2011 byl tak vyzvan k uspo-
radani ¢tyr samostatnych
vystav: Melancholie v Atriu
Prazakova palace Moravské
galerie v Brné, Magionu v Ga-
lerii mésta Blanska, Strun

na tvych prstech v prazské
Galerii 35mz2 a Bilych satu

v prazské Galerii Pavilon
(posledni dvé spolu s Monikou
Zakovou). Je laureatem Ceny
kritiky za mladou malbu 2010.
Priznaénym pro jeho obrazy

z poslednich dvou let je
velkorysy geometricky rozvrh
obrazu vystavény hutnymi ba-
revnymi vrstvami, ¢asto evo-
kujici nanosy asfaltové hmoty.
Vzpominani na modernistické
abstraktni tvaroslovi u néj
vyzniva tisnivé. Jeho obrazy
jsou existencialnimi emblémy,
duhovymi jiskrami emocf
tryskajicl z temné baziny past.
| kdyZ se na obrazech objevi
figura, byva seviena klestémi
geometrické struktury. (JiFf
Ptagek)

www.vladimirhoudek.com
houdekvladimir@seznam.cz
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MATYAS CHOCHOLA (1986)
Skoro mé ladka napsat, ze
Matyas Chochola je typickym
predstavitelem té vprav-

dé nastupujici umélecké
generace. Lehce vystajlovany
mladik se vyznacuje vylu¢nym
romantismem, ktery snoubf

s narusovanim konvencnich
postupu postkonceptual-
nich standardt. DAvod jeho
pohybu na poli uméni je ve-
skrze byt umélcem a v uméni
zprvu odhrnout a strhat
v§echny nanosy jeho déjin

a najit pomysIné konstanty
toho, pro¢ umeéni jako umeénf
kdysi vznikalo a pro¢ dodnes
existuje. Narodil se 6. dubna
1986 v Hradci Kralové, tradi¢-
ni gymnazialni studia absol-
voval v Praze Na Prazaclce.
Predstava ,sama sebe ve vy-
tahaném svetru, s motorovou
pilou a s divosstvim v oku, jak
okouzluji pfiznivce uméni,“ ho
asi dost nestastné privedla
na dva roky do formalné zati-
zeného socharského ateliéru
Michala Gabriela na brnénské
Fakulté vytvarnych uménti.

Od roku 2008 uz studuje v pro
ného zcela jisté priznivém
prostredi ateliéru Vliadimira
Skrepla (a Jifiho Kovandy)

na prazské Akademii, kdyz
jeho zvidavému tékani také
konvenuiji staze v ateliérech

KDO JE KDO

hostujicich pedagogt v byva-
lém ateliéru sochare Ladislava
Salouna. Takto se Matyas
seznamil s postupy polského
konceptualisty Zbigniewa
Libery, provokativni rakouské
skupiny Gelitin a naposledy
intelektualné naro¢ného
Rakusana Floriana Pumhdsla.
Studium i staze podporuji
Matyasovo osobni pracovni
Usili spojené s narusovanim
stereotypl v aktualnim umenf
a kulture obecné, které ma
své ¢etné vystavni vystupy,

z nichz zminim alespori tu

na mikulovském sympoziu ¢i
posledni Matyasovo expozé

v prazském A. M. 180. Zdejsi
instalace, ktera sestavala

z nékolika objektl, zkoumala
esteticka klisé postkoncep-
tudlniho diskursu a chtéla se
dobirat vicevrstevnatého klice
smyslu samotného vizualniho
tvoreni. (Martin Dostal)

www.matyaschochola.cz
matyaschochola@gmail.com

INGE KOSKOVA (1940)
Pokud by se nékdo chtél
zeptat, zda genius loci mésta
Olomouce mé své nasledky

v tvorivych kariérach zde
plsobicich vizualnich umélca,
zjistil by takrka na prvni
pohled tendenci k intelektual-
né podminéné tvorbe, jejimz

jednim z vystupd je intenzivni
kreslitska tvorba. Netieba
pripominat jen ¢ernobile
Srafované velkoformatové
kresebné ,ocistce” Vaclava
Stratila z osmdesatych let,

i kresby Inge Koskové se
nehalasné prosazuji v kon-
textu ¢eského umeéni vice nez
Ctyricet let. Plvodem z Brna,
kde se 31. ledna 1940 naro-
dila, je od roku 1957 spjata

s Olomouci. Zde vystudovala
matematiku a deskriptivni
geometrii na Prirodovédecké
fakulté Univerzity Palac-
kého a na téze Skole také
absolvovala studia na katedre
vytvarné teorie a vychovy
Filozofické fakulty. Tady také
po studiu pracovala jako
asistentka (1961-1964),

aby se pres zakladni kolu

ve Sternberku (1964-1965),
stfedni pedagogickou $kolu
v Prerové (1965-1975),
Moravskeé tiskarské zavody,
kde pracovala jako graficka
(1975-1987) a vytvarny
obor z&kladni umélecké Skoly
v Olomouci (1987-2000)
opét vratila na univerzitni
olomouckou ptdu, tento-
krat na katedru vytvarné
vychovy Pedagogické fakulty
(2004-2006). Zaméstnanf
ji bezpochyby dovolovala jeji
ztiSenou a osobné vyrazné
podminénou kresebnou
tvorbu, o niz ,konceptudlni®
kurator Jifi Valoch napsal, ze
wytvofila dilo na prvni pohled
mozna nendpadné nebo
zdanlivé vizualne neatraktivni
— ale mozné snad nejdusled-
néji zUstala vérna fenoménu
olomoucka kresba, pricemz



se ji podarilo ... vytvorit néco
naprosto osobitého, prekra-
¢ujiciho limity ¢asu a prostoru
a reperezentujiciho jedine¢né
promeény jakéhosi svobodné,
ale pritom pregnantné vyme-
zeného zkoumani kresby jako
média.“ (Martin Dostal)

ingekoskova@seznam.cz

VENDULA PUCHAROVA
KRAMAROVA (1985)
vystudovala katedru vytvarné
vychovy Pedagogické fakulty
Masarykovy univerzity v Brné.
Vedle toho zacala v roce
2009 dochézet na Fakul-

tu vytvarnych uméni VUT

v Brné do malifského ateliéru
Tomase Lahody. V malifské
tvorbé se ¢asto hlasi k ob-
lasti svého plvodu, jimZ je
Drholec nedaleko Mikulova.
Inspiraci nachazi ve folklorni
tradici, a to nejen v jejim
vizualnim projevu, ale rovnéz
v lidovych pisnich ¢i ustnich
vypravénich. Lidovy ornament
transformuije ve skladebné
prvky organickych kompozic,
v nichz se stridavé priklanf

k abstrakci prostoupené
vyrazneé stylizovanymi rostlin-
nymi a zvifecimi motivy, jindy
naopak peclivé zobrazena
zvitata sestavuje do kolaZovi-
tych kompozic. V jeji hite s de-
korativnimi prvky se objevuje
surrealisticka retrostylizace,
vysledovat ale Ize i ndvaznost
na pop-art, o jehoz vesnickou
obdobu Pucharovéa Krama-
fova usiluje. PrileZitostné se
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vénuije ilustraci knih pro déti.
Samostatné se predstavila
vystavami | Am a Folklore Girl
v prostoru Hlidka 2 v Brné
(2009). Pro vystavu The
Days after the End v brati-
slavské Galerii Enter (2010)
se spojila s Michaelou Lango-
vou a Vendulou Chalankovou.
S pritelem a souc¢asnym
manzelem Adamem Pu-
charem usporadali tésné pred
zahajenim "dilny" vystavu PUl
napul / navzdy spolu v Galerii
Doma v Kyjové. Prvni vystavu
s Adamem Pucharem ovsem
méla v roce 2007 v prostoru
Dietrichsteinské hrobky

v Mikulové. Zuc¢astnila se
skupinové vystavy Crash Test
v prazském Topicové salonu
a ateliérovych vystav Brr, Brr
v Galerii Aula brnénské FaVU
VUT, AM1 64 km severozapad
v Bystfici pod Pernstejnem
(v8echny 2011) a vystavy

v olomouckém Konviktu
(2010). Spolu s dalimi
umeélkynémi z jihomoravské-
ho regionu vytvorila skupinu
Cuprum, aktivni v letech
2008-2009. V roce 2010
byla finalistkou Ceny ARS-
kontakt. (Jifi Ptacek)

vendula.kramarova@seznam.cz

OTIS LAUBERT (1946)
Konceptudlni umélec Otis
Laubert se narodil 8. ledna
1946 ve Valaské, a prestoze
studoval v letech 1961 az
1965 ,jen” Strednu $kolu
umeleckého priemyslu v Bra-
tislavé, patfi k nejdulezitéjsim
slovenskym umélcdm jiz
dobra tfi desetileti. Bezpochy-
by nejznaméjsimi jsou jeho
vizualné vyrazné instalace,

ve kterych zuzitkovava své
sbéradstvi vyhozenych

a nepotrebnych predmeétu.
L,Predstavte si, Ze sa ocitnete
uprostred zazra¢ného pries-
toru, v ktorom vas obklopuju
celkom vsedné, kazdodenné
veci, ktoré su ale podivuhodne
a nekonvencne usporiadané
podla najroznejsich pochopi-
telnych aj menej pochopitel-
nych kritérii,“ napsal o Lauber-
tovych instalacich slovensky
kurator, kritik a galerista Juraj
Carny. Ty fascinujf nejen svou
napaditosti, ale zejména sys-
tematizovanym a rytmickym
usporadanim, které ma vsak
vzdy vysostnou poeticko-
-vizualni kvalitu. Sbéraéstvi
ma v Laubertové podani
takrka syntaktickou intenci,
diky niz umélec muze rozvijet
sva filozoficka tazani stejné
jako zaujmout i nepouceného
divéka. Laubertova tvorba je
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ovsem $irsi, pfesahuje pojem
sbéracéstvi, nicméné zajem

o ready made a prekodovava-
ni kontextd je jeho uméleckou
doménou. Dulezitou soucasti
jeho dila jsou i jemnd ironie

a vtipnost instalaci ¢i objekty,
které se mimo jiné stavaji

i jistym komentarem k pro-
cesu tvorby a vystavovani
umeéni jako takového. Laubert
meél zejména od pocatku
devadesatych let fadu vystav,
a to nejen na Slovensku, kde
je bran za jednoho z klasiku
sou¢asného uméni. (Martin
Dostal)

Otis Laubert, Moskovska 1,
811 08 Bratislava, SK

LIBOR LIiPA (1963) je
vytvarny umélec, hudebnik

a umélecky organizator.

Od roku 1994 je garantem
Mikulovského vytvarného
sympozia "dilna". Podarilo se
mu spole¢né s fadou pracov-
nikd vytvorit nejprestiznéjsi
vytvarné sympozium v nasi
zemi a zaradit tak vyraznym
zpUsobem meésto Mikulov

na aktudlni vytvarnou mapu
Ceské republiky. Libor Lipa se
narodil 12. zari 1963 ve Valti-
cich, vystudoval v letech 1979
az 1983 Stredni umélecko-
primyslovou skolu v Brné, Zije
v Praze a v Mikulové. V roce
1984 byl zakladajicim ¢lenem
hudebni skupiny U nas se sviti
(fungovala v letech 1984 a7
2004) a vytvarné skupiny A6
(jeji ¢innost je ohrani¢ena
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roky 1984 a7 1986). V roce
1995 se stal zakladajicim
¢lenem nazorového hnutf
Precitlivéli. Ve své vytvarné
tvorbé, retézici se do cyklu,
se vénuje predevsim malbé.
V ni stfida rizné zplsoby vy-
jadreni, kdyz osciluje od silné
iluzivnich figuralnich kompo-
zic az ke krajné opros$ténému
malifskému vyrazu. V posled-
nich letech, jak se zda, voli
koloristicky ztlumenou, ¢asto
uhlem sprejem, ¢i barvou
vytvarenou ¢ernobilou $kalu,
kterou s rliznou intenzitou
barevné akcentuje. Typické
jsou pro néj také stribrite
hlinikové zrcadlici se obrazy
s minimalistickymi ¢ernymi
tahy, otisky a stiny. Pracuje
také s fotografii a vytvari
objekty. (Martin Dostal)

www.lipaart.cz
lipaart@seznam.cz

JOHANA MERTA (1987)
Studentka ateliéru intermeédif
Vaclava Stratila na brnénské
fakulté vytvarych uménije
malifkou a vizudlni umélkyni,
je ovéem také zpévackou
hudebni skupiny Hugo a Zoe,
kuratorkou — a to rovnou dvou
brnénskych galerii Anne Frank
Memorial a Galerie Art, zaby-
va se i divadelni scénografii,
kostymy a divadelni hudbou.

Narodila se vroce 1987 a v le-
tech 2003 az 2008 studovala
Stredni $kolu uméni a designu
v Brné, obor vystavnictvi

pod vedenim sochare Jifiho
Sobotky. Na brnénské FaVU
zprvu nastoupila do ateliéru
perfomance Tomase Rullera,
ale Stratiltiv otevieny galerijni
koncept je bezesporu idedlni
pro mladou a zfetelné aktivni
umelkyni, ktera se svobodné
pohybuje napri¢ médii. Ve své
tvorbé se zabyva jak osobni
mytologii, asto Cerpajici

z détstvi, tak ndbozenskym,
zejména Zidovskym kontex-
tem. Pouziva zcela oteviené

a svobodné jazyk ¢i strate-

gii symbolickych metafor

a znakovych systému, jednim
z jejich témat je i exploatace
Braillova pisma a jeho kédo-
vani v plosné formé. Vystavni
projekty Johany Merta ve for-
mé narativné koncipovanych
instalaci v sobé& nezaprou silny
romantismus a jistou vazbu
na surrealismus jako metodu,
tedy néco, co se urcitym
zpusobem projevuje napric
nejmladsi generaci. Nebrani
se ani emocim a patosu, i kdyz
jejim uméleckym vystupem
muze byt i abstrahovana geo-
metrie. Nejsilnéj$im prvkem
uméleckého pristupu Johany
Merta je tak diskursivni
komunikace, ktera zasahuje
stejné tak osobnostni podtext,
jako ma svuj presah v obecné
roviné smyslu uméni v postin-
dustrialni spole¢nosti. (Martin
Dostal)

www.johanamerta.eu
mertajohana@seznam.cz



JIRI PTACEK (1975) je
kurator a kritik uméni. Pasobil
jako $éfredaktor ¢asopisu
Umeélec, pozdegji jako kurator
Galerie NoD v Praze. V letech
2009-2011 plsobil jako
pedagog v Ateliéru video

na Fakulté vytvarnych uménf
VUT v Brné. Na rok 2011
pripravil celoro¢ni vystavni
program Galerie MIadi pro
Galerii mladych v Brné. Pravi-
delné prispiva do odbornych
periodik a katalogt, vede
vytvarnou rubriku ¢asopisu
Novy prostor. Usporadal fadu
kolektivnich i samostatnych
vystav v rtiznych galeriich
unasivzahranici. Pravidelné
je kuratorem vystav Vaclava
Stratila (2004 — Kino Noki
Tokio, Galerie Ceské pojistov-
ny, Praha; 2006 — Country
neni smrt, DGm uméni / DOm
panl z Kunstatu, Brno; 2008
— Jak se zachovat, kdyz té
pozvou /s Janem Néalevkou/,
Galerie Brno aj.). Na sklonku
roku 2011 predstavil vybér ze
Stratilovych dél z MVS "dilna"
na autorove vystave Zlata ko-
lekce v prazské Galerii Jelent.
Do programu Galerie mladf
zaradil rovnéz samostatnou
vystavu Johany Merta Had.

V roce 2009 byl pozvan teh-
dejsim kuratorem MVS "dilna"
Petrem Zubkem, aby se stal
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externim teoretikem ro¢niku
zaméreného na nova média.
(Jiri Ptagek)

ptacek.jr@gmail.com

VLADIMIR SKREPL (1955)
Malit a tvirce objektl Viadi-
mir Skrepl, narozeny 18. zar{
1955 v Jihlavé, na scéné
soucasného ¢eského umeéni
zaujima podstatné postaveni.
Skreplova intelektualng-zi-
velnd malifska tvorba dokaze
od poloviny osmdesatych let
rozdélovat poucené publikum
na jeho zasadni priznivce
stejné jako pochybovaéné
odpurce. Zcela vyjimeénou
Ulohu pak hraje jako pedagog,
kdyz od roku 1994 pusobi jako
vedouci ateliéru Malba Il

na Akademii vytvarnych
umeéni v Praze. Vzhledem

k tomu, Ze jeho dlouholetym
asistentem je konceptudlné
uvazujici Jifi Kovanda, je
nabiledni, ze program ateliéru
ma daleko $irsi zabér a diky
své komplexité je jednim

z nejvyhledavangjsich umélec-
kych ugilist Ceské republiky.
Vladimir Skrepl, ktery vystu-
doval v letech 1976 az 1981
déjiny umeéni na Filozofické
fakulté Masarykovy univerzity
v Brné a v letech 1981 az 1991
pracoval jako kurator v Galerii
hlavniho mésta Prahy, patfi

k zasadnim autorim, kterf
artikulovali nastup a proménu
postmoderniho malifského
diskursu v Cechach od polovi-
ny osmdesatych let. Od divoké
malby pres malifské citace

a osobitou geometrii dospél
Skrepl od pocatku devadesa-
tych let ke svému konceptu
abstraktni, abstrahované

i fragmentarni predmétné

a figurativni malby, ve které
se stéle zfetelnéji prosazovala
expresivnilinie. V poslednich
letech ma v jeho tvorbé

hutna expresivita, charak-
terizovana nanosy barev,
divokou figuraci a exploataci
pisma a napisuy, vSestravujici
tendenci a expanduje také

na radu zbastlenych objektu.
Pokud bychom v Cechach
chtéli nékoho priradit k pojmu
bad painting, pak je Vladimir
Skrepl prvni na rané. Jeho
osobita tvorba ovéem dokaze
presvédciveé propojovat mimo-
fadnou poucenost a prehled

v aktudlnim svétovém umeéni
s originalni autorskou invencf
a obdivuhodnym tvarcim
nasazenim. Vedle rady vystav
je dokladem uznani Skreplovy
tvorby také Cena od Jifiho Ko-
vandy, udélena v roce 2007,
ktera je ur¢ena umélcinad 35
let. (Martin Dostal)

skrepl@volny.cz

VACLAV STRATIL (1950)
se na olomoucké umélecké
scéné objevil v pribéhu
sedmdesatych let. Prvnim
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vrcholem jeho tvorby byly
fyzicky naro¢né rysované
kresby tusi z let osmdesatych.
V nasledujicim desetileti obra-
til pozornost k fotoperforman-
cim, jak nazyva autoportrétni
snimky pofizované u komu-
nalniho fotografa, ve kterych
objevil zasadni téma vlastni
identity, a obrazdm, v nichz
misto barev pouzival plastové
ubrusy, tapety a barevné
samolepky. Na po¢atku
nultého desetileti za¢al inten-
zivné malovat. Posledni roky
pracuje ve velkém vyrazovém
rozptylu. Navzdory excent-
rickym vnéjsim priznakdm
ale vnitiné inklinuje ke sjed-
noceni. Drivéj$i strategické
rozhojriovani vlastnich identit
nahradil vét$im po¢tem cest
k jednomu komplexnimu ob-
zoru. Jedna se o produktivni
synkrezi vychazejici z pre-
svédceni, Zze podobné jako

on dospélo vytvarné umeéni
do faze rozklizeni apriornich
zavazku vUci spole¢nosti

i sobé samému a stalo se po-
lem pro ni¢im neomezovany
prizkum osobnich fascinaci
a otevieného priznani k po-
trebé lapidarni komunikace.
V ndmétech i provedeni svych
maleb a kreseb vyzdvihuje
vlastni zralost (stafi), pravo
na hru, sentimentalni emoce,
dojeti. Zkouma oblast nizkych
forem vytvarného vyjadro-
vani, jejichz devizou je Siroka
srozumitelnost vizudlnich
koda.

Z dlouhé rady samostatnych
vystav patfi k nejvyznamnéj-
$im vystavni série z devade-
satych let. Zatoulanym psem
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v prazském Rudolfinu navazo-
val na tusové rysované kresby.
Naméty novych kreseb ale
byly zviteci portréty intimniho
vyznéni. Na Spole¢né vystave
v Nové sini (1997) prezentoval
¢ernobilé fotokopie obrazl
Véclava Bostika. Ceskou kra-
jinu, opét v Rudolfinu, pojal
jako subjektivni fotografickou
mapu osobnosti z autorova
profesniho a soukromého
Zivota. V roce 2000 mu
olomoucké Muzeum uménf
usporadalo retrospektivu.
Fotografickou praci Stratil
zrekapituloval na vystavé

v Centre national de la
photographie v Pafizi (2002).
Velkou vystavu Country nenf
smrt v brnénském Domé
pant z Kunstatu (2006)
sestavil vyhradné z maleb

s nameétem lisky, motivického
evergreenu tohoto obdobi.

Na podzim 2011 zaradil ¢ast
obrazt namalovanych v Miku-
lové na vystavu Zlata kolekce
v prazské Galerii Jeleni. V roce
2005 vydal tranzit.cz knihu
I'm History shrnujicf jeho fo-
tografickou tvorbu (anglické
vydani vyslo u nakladatelstvi
JRP Ringier o rok pozdgji).
Vede Ateliér intermédii na Fa-
kulté vytvarnych umeni VUT

v Brné. V roce 2010 ziskal
Cenu od Lukase Jasanského
a Martina Poldka, ocenéni
udélované starsim vzordim
mladymi umélci, kuratory

a kritiky uméni. (Jiff Ptacek)

vaclavstratil@seznam.cz



ANNA BALAZOVA (1987) is
part of a generation of young
artists who find it natural to
move across various media.
They understand image as
such in its broader semantic
context; what they found
crucial was the conceptual
communication of their views
and feelings which might,
paradoxically, have surpris-
ingly romanticizing starting
points. While this essencially
amounts to the rediscovering
of possible messages via art,
the choice of the means of
expression reflects sophis-
ticated experiences with
today’s art. Anna Balazova
was born on January 19,
1987. After graduating from a
course of applied painting at
the Art Secondary School in
Ostrava which she attended
between 2001 and 2006. She
now studies at the Faculty of
Visual Arts in Brno. Between
2006 and 2010, she attended
the Painting Studio 3 led by
the painter-systematic Pert
Kvi¢ala. She spent some time
at Johannes Gutenberg Uni-
versitat in Mainz (2009) and
in the video studio of FaVU
led by Jesper Alvaer and Jifi
Ptacek (2009-2010). Since
2010 she has been attend-
ing FaVUr’s video studio led
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by Martin Zet where she has
become an assistant. She
has recently been interested
in animation which is related
to the procedural nature of
her work. She likes to exhibit
her works along with Katarina
Hladekova. (Martin Dostal)

balazova.anna@hotmail.com

MARTIN DOSTAL (1962)
Curator and director Martin
Dostal was born on February
18 in Prague where he lives
and works. Between 1984
and 1988 he studied produc-
tion at the Filmand TV Fac-
ulty of the Academy of Fine
Arts in Prague and between
1990 and 1995, he studied
the history of art at the Philo-
sophical Faculty of Charles
University in Prague. With
the exception of the period
when he was the director of
the East Bohemian Gallery in
Pardubice between 2004 and
2006, he has worked a free-
lance curator and director.
Between 2000 and 2005 he
worked as part-time teacher
at the Faculty of Architecture
at the Technical University in
Liberec. Ever since the start
of his career, he has been
focusing as a critic and an
independent curator on con-
temporary art; he also direct
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documentary and current
affairs films for Czech TV and
other producers in which he
specializes on films about art
and artists. His most signifi-
cant works include the script
for the 1994 feature film Jizda
(The Ride) he co-authored
with Jan Svéréak (produced
by Luxor); together with Jan
Svérak, he shot the docu-
mentary film Tatinek (Daddy,
produced by Biograf Jan
Svérak and Czech TV, 2004).
He has curated many group
and individual exhibitions by
artists from all generations.
He specialized in painting
projects and feels close to

the authors of the 1980s but
works also with members of
the oldest and the youngest
generations. He has authored
many catalogues and
monographs and collaborates
with the Prague publishing
house Kant. His works include
a monograph by Tomas
Cisafovsky (2003) and a
photographic monograph by
Jiff David entitled Inside Out
(2006). Together with Vit
Boudek, he authored a review
of Jifi Toman’s photographs in
the collection of the East Bo-
hemian Gallery in Pardubice
(2006), a large monograph
of Stanislav Divi§ (2008) and
of the sculptor Michal Gabriel
(2009) while another publica-
tion about the painter Antonin
Strizek is to be published in
2012. Noteworthy are also
catalogues of two exhibi-
tions held at the Miroslav
Kubik Gallery in Litomysl: The
Birth of the Faun — Bohdan
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Kopecky (2011) and David —
Divig... probatum est (2012).
For the publisher Arbor Vitae
he is working on the profile of
Karel Stédry, a young painter
from the Orb group, while
also publishing articles deal-
ing with other members of the
group including Josef Achrer
and David Hanvald. (Martin
Dostal)

martin-dostal@centrum.cz

KATARINA HLADEKOVA
(1984) studied at the Fac-
ulty of Arts of the Technical
University in Kosice, Slovakia
(Rudolf Sikora) between
2003 and 2008, and earned
her Master’s degree in paint-
ing at Petr Kvi¢ala’s studio

at the Faculty of Fine Arts of
Brno University of Technol-
ogy. Her characteristic
means of expression is the
architectural model which
she explores from the view-
points of personal memory
and, more generally, at the
conceptual level of possible
meanings of model expres-
sions. As part of the Biennale
of Young Art ZVON 2010, she
organized an exhibition within
an exhibition when she set up
miniature galleries for each
artist designed specifically to
fit their creations. At a joint
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exhibition with Filip Smetana,
entitled CMYK, at Brno’s
Young Gallery (also in 2010),
the artists created a model

of painting principles on the
gallery floor consisting of four
layers of paint (corresponding
to the principle of the sub-
tractive colour mixing known
as CMYK used in reproduc-
tive technology for pigment
mixing). They poured the
individual layers onto a floor
covered with tar paper and
cut out the shapes of stains
to create their intersection in
a four-colour pattern. In 2011,
she was invited to partici-
pate in Skuter Ill Young Art
Biennale at the Jan Koniarek
Gallery in Trnava, Slovakia
where she presented the
partial results of her long-
term project focused on a
subjective anthropological
survey of her relation to a
significant site of her life, the
Slovak village of Partyzan-
ska Lubg¢a, in the form of an
archive re-integrated into the
objects freely developing the
typology of the architectural
model. In 2011, she joined the
artistic group Grau kklktv.
(Jirf Ptagek)

www.katarinahladekova.com
katarina.hladekova@gmail.com

VLADIMIR HOUDEK (1984)
has been studying paint-

ing since 2007 at Prague’s
Academy of Fine Arts in the
studio of Vladimir Skrepl. In

the words of the artist and cu-
rator Michal Péchoucek: “For
the association of artists and
friends of the academic envi-
ronment, he is a like an appa-
rition. He suddenly appeared
and very soon found himself...
Since the beginning, he has
always perceived painting

as an intensive process and
uncompromising expression
requiring a personal emo-
tional investment...” In 2011
alone, his work appeared at
four independent exhibitions:
Melancholy, in the atrium of
the Prazak Palace of Mora-
vian Gallery in Brno, Magion,
at the Blansko Town Gallery,
Strings on your Fingers, in
Prague’s 35 m2 Gallery, and
White Dresses, at Pavilion
Gallery, also in Prague (the
latter two along with Monika
Zakova). In 2010, he received
the Critics’ Award for Young
Painters. His paintings from
the last two years are marked
with generous geometrical
layouts built with thick layers
of paint, often resembling
deposits of tar. His reflection
of modernist abstract mor-
phology appears depressing.
His paintings are existential
emblems, colourful sparks of
emotions gushing from the
dark marshes of the pastes.
Whenever a figure appears

in his painting, it is usually
entangled in geometric struc-
tures. (Jiff Ptagek)

www.vladimirhoudek.com
houdekvladimir@seznam.cz



MATYAS CHOCHOLA
(1986) It is tempting to say
that Matyas$ Chochola is a
typical member of the upcom-
ing generation of artists. The
mildly stylized young man is
distinguished by his exclusive
romanticism combined with
disrupting the conventional
approaches of the post-con-
ceptualist standards. The
reason for his inhabiting the
arts arena is largely to be an
artist, and to first remove

and clear away all sediments
of its history and find the
notional constants of why art
first appeared, and why it still
exists. He was born on April
4,1986 in Hradec Kralové. He
graduated from the traditional
academic secondary school
Na Prazalce in Prague. The
image of “himself wearing a
saggy sweater, with a chain
saw in his hand and a spark of
wildness in his eye, enchanting
the art aficionados” brought
him, quite unfortunately, into
the rather formal sculpture
atelier of Michal Gabriel at
Brno’s Faculty of Fine Arts.
Since 2008, however, he has
been studying in an environ-
ment that he must have found
more favourable, in the studio
of Vladimir Skrepl (and Jiff Ko-
vanda) at the Academy of Fine
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Arts in Prague; his inquisitive
disquietude also finds more
room to operate during stays
at the ateliers of guest teach-
ers at the former studio of the
sculptor Ladislav Saloun. This
is how Matyas became ac-
quainted with the approaches
of the Polish conceptualist
Zbigniew Libera, the provoca-
tive Austrian group Gelitin and
most recently also the intel-
lectually-demanding Austrian
Florian Pumhdsel. Matyas’s
studies and visiting stays
support his personal efforts
connected with disrupting the
stereotypes in today’s art and
culture in general, which has
produced several exhibitions —
among them | should mention
participation in of the Mikulov
Art Symposium and his latest
appearance at Prague’s A.M.
180 gallery. His exhibition
there, which consisted of
several objects, explored the
aesthetical clichés of the post-
conceptual discourse and
sought to arrive at a multi-lay-
er key to the meaning of visual
art itself. (Martin Dostal)

www.matyaschochola.cz
matyaschochola@gmail.com

INGE KOSKOVA (1940)
If anyone was wondering
whether the specific spirit of

Olomouc has consequences
for the work of visual artists
living there, they would
almost at first sight come
across a tendency towards
intellectually-conditioned
creations manifested,
among other phenomena, in
intensive drawing produc-
tion. Besides the black and
white cross-hatched, large-
format “sufferings” by Vaclav
Stratil from the 1980s, Inge
Koskovd’s drawings have
clamorously found their place
in the context of Czech visual
art of the past four decades.
Originally from Brno, where
she was born on January 31,
1940, Inge Koskova has since
1957 lived in Olomouc. There
she studied mathematics and
descriptive geometry at the
Faculty of Science of Palacky
University, where she also
gradated from the art theory
and education programme.
After graduation, she stayed
at the faculty as a lecturer
(1961-1964); via a teach-

ing position at an elemen-
tary school in Sternberk
(1964-1965), a secondary
pedagogical school in Prerov
(1965-1975), the Mora-

vian Print Shop where she
worked as a graphic designer
(1975-1987) and an elemen-
tary art school in Olomouc
(1987-2000), she returned to
Olomouc academic environ-
ment at the arts education
department of the pedagogi-
cal faculty (2004-2006). Her
jobs left her enough room for
her quiet and highly personal
work which was described by
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the “conceptualist” cura-

tor Jifi Valoch as “perhaps
inconspicuous at first sight
and seemingly visually unat-
tractive but very consistently
loyal to the Olomouc school
of drawing. She managed
to create something unique,
exceeding the limits of time
and space and representing
a unique transformation of
a free yet precisely delimited
examination of drawing as a
medium”. (Martin Dostal)

ingekoskova@seznam.cz

VENDULA PUCHAROVA
KRAMAROVA (1985)
graduate of the Arts Depart-
ment of the Pedagogical
Faculty of Masaryk University
in Brno. In 2009, she began
studying painting at Tomas
Lahoda’s atelier at the Faculty
of Fine Arts of Brno University
of Technology. In her work,
she often refers to the area of
her origin — the community

of Drnholec near Mikulov in
southern Moravia. She finds
inspiration in the local folklore
traditions, its visual manifes-
tations as well as folk songs
and oral narrations. She trans-
forms the folk ornament into
syntactic elements of organic
compositions in which she
explores abstraction pervaded
by distinctly stylized floral and
faunal motifs; in other pieces,
she combines meticulously
depicted animals into collage-
like compositions. Her play
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with decorative elements
includes surrealistic retro
stylization as well as pop art,
whose “village version” Ven-
dula Pucharova Kramarova
aims to create. Occasionally,
she also illustrates children’s
books. Her work was dis-
played at an exhibit entitled

| Am a Folklore Girl at Brno’s
Hlidka 2 gallery (2009). Along
with Michaela Langova and
Vendula Chalankova, she took
part in The Days After the End
exhibition at Gallery Enter in
Bratislava, Slovakia. Ahead of
the Mikulov Art Symposium,
Pucharova Kramarova and
her husband Adam Puchar
held an exhibition, Half and
Half /Together Forever, at the
Doma Gallery in Kyjov. Their
first joint exhibition took place
in the Dietrichstein Crypt in
Mikulov in 2007. She also
took part in a joint exhibit
called Crash Test at Prague’s
Topi¢uv salon gallery and
several studio exhibitions
including entitled Brr, Brr at
Aula Gallery of the Faculty of
Fine Arts of Brno University
of Technology, AM1 64 km
Northwest of Bystfice pod
Pernstejnem (all in 2011) and
an exhibition at Olomouc’
Konvikt Gallery (2010). To-
gether with other artists from
the South Moravian region,
she formed the group Cuprum
that was active in 2008 and
2009. In 2010, she reached
the finals of the ARSkontakt
Awards. (Jifi Ptacek)

vendula.kramarova@seznam.cz

OTIS LAUBERT (1946)
Conceptual artist Otis
Laubert was born on January
8,1946 in Valaska, north-
western Slovakia. Although
he 'only' attended the second-
ary school of applied arts

in Bratislava between 1961
and 1965, for at least three
decades he has been one of
the most significant Slovak
visual artists. Among his best-
known works are his visually
distinct installations in which
he makes use of old and use-
less objects he collects. “Im-
agine that you find yourself in
the middle of some magical
space where you are sur-
rounded by common everyday
things that are nevertheless
incredibly and unconvention-
ally organized according to
various obvious as well as

less comprehensible criteria,”
Slovak curator, critic and
gallerist Juraj Carny wrote
about Laubert’s installations.
They are fascinating not just
because of their inventiveness
but particularly due to their
systematic and rhythmic ar-
rangement which always has
high poetic-visual qualities. In
Laubert’s rendition, collecting
comes close to a syntactic
intention enabling the author
to develop his philosophical



questioning as well as to cap-
ture the uninformed viewer.
Laubert’s work has a wider
scope and exceeds the notion
of collecting; however, his
interest in ready-made and
re-codification of contexts re-
mains his artistic domain. An
important feature of his work
is subtle irony and the wit of
his installations and objects
which become, among other
things, a certain commentary
on the working process and
art as such. Many exhibitions
of Laubert’s work have been
held, particularly since the
1990s, not only in Slovakia,
where his considered one of
the classics of contemporary
art. (Martin Dostal)

Otis Laubert, Moskovska 1,
811 08 Bratislava, SK

LIBOR LIiPA (1963)is a
visual artist, musican and
organizer. Since 1994, he has
been the guarantor of the Mi-
kulov Art Symposium "dilna".
Along with his collaborators,
he managed to create the
most prestigious art sympo-
sium in our country, placing
Mikulov on the art map of the
Czech Republic. Libor Lipa
was born on September 12,
1963 in Valtice and between
1979 and 1983 attended

the secondary school of ap-
plied arts in Brno. He lives in
Prague and Mikulov. In 1984,
he was a founding member of
the band U nas se sviti (The
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Lights are on at Home), active
between 1984 and 2004 and
the artistic group A6 which
existed between 1984 and
1986. In 1995, he co-founded
the polemic movement The
Oversensitive. In his art work,
which comes in cycles, he pri-
marily focuses on painting, in
which he alternates between
between various means of
expression oscillating from
very illusive figural composi-
tions to extremely clear visual
expression. In recent years, he
seems to work with coloristi-
cally dim, often charcoal-,
spray- or paint-based black
and white scale which he ac-
cents with colours of different
intensities. He also typi-

cally creates silvery, reflecting
paintings with minimalistic
black strokes, imprints and
shadows. He also works with
photography and creates
objects. (Martin Dostal)

www.lipaart.cz
lipaart@seznam.cz

JOHANA MERTA (1987)

A student of Vaclav Stratil’'s
Intermedia studio at Brno’s
Arts Faculty, Johana Merta
is a painter and visual artist,
singer with the band Hugo

a Zoe (Hugo and Zoe), a
curator for two Brno galleries
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— Anne Frank Memorial and
Galerie Art, as well as a stage
and costume designer and
score composer. She was
born in 1987 and between
2003-2008 attended Jifi
Sobotka’s course in exhibi-
tion management at Brno’s
secondary school of art and
design. At the Arts Faculty
(FaVU), she first joined the
performance studio led by
Tomas Ruller. However,
Véclav Stratil's open gallery
concept certainly is an ideal
environment for this young
and active artist who moves
freely across the media. In her
work she reflects her personal
mythology often based on
her childhood as well as

on a religious, particularly
Jewish context. She openly
and freely uses language

or the strategy of symbolic
metaphors and sign systems;
one of her themes is the
exploitation of the Braille
system and its codification in
planar form. Johana Merta’s
exhibition projects in the
form of narratively-conceived
installations show strong
signs of romanticism and a
certain link to surrealism as a
method, i.e. something which
she shares in a certain way
with the youngest generation.
She does not shun emotions
and pathos but her artistic
output might also take the
form of abstract geometry.
The most striking element

of Johana Merta’s artistic
approach lies in discursive
communication which affects
her personal subtext as much
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as —onageneral level — art
in the post-industrial society.
(Martin Dostal)

www.johanamerta.eu
mertajohana@seznam.cz

JIRI PTACEK (1975) is
curator and art critic, former
editor-in-chief of Umélec
magazine, later a curator at
the NoD Gallery in Prague.
Between 2009-2011, he
taught at the Video atelier

at the Faculty of Fine Arts of
Brno University of Technol-
ogy. In 2011, he prepared

the exhibition program at
Brno’s Young Gallery for the
whole season. He regularly
publishes in magazines and
catalogues and edits the

arts section of Novy prostor
magazine. He organized a
number of joint and individual
exhibitions in various galleries
in the Czech Republic and
abroad. He regularly curates
exhibitions of Vaclav Stratil
(2004 Kino Noki Tokio, Ceska
pojistovna gallery, Prague,
2006 Country is not Death,
Ddm uméni / Dim pand z
Kunstatu, Brno, 2008 How to
behave when you are invited
(with Jan Nalevka), Gallery
Brno, etc.). In late 2011, Jifi
Ptacek presented a selec-
tion of Vaclav Stratil’'s works
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from the MAS "dilna" at his
exhibition Golden Collection
in Prague’s Jeleni Gallery, and
also organized an independ-
ent exhibition of Johan
Merta’s works entitled Snake
at Young Gallery in Brno. In
2009, the then curator of

the MAS "dilna" Petr Zubek
invited him to work as a theo-
retician of the symposium
focused on new media. (Jiff
Ptacek)

ptacek.jr@gmail.com

VLADIMIR SKREPL (1955)
Painter and creator of
objects Vladimir Skrepl, born
on September 15,1955 in
Jihlava, occupies a significant
position on the Czech con-
temporary art scene. Skrepl’s
intellectually-spontaneous
painting has since the mid-
1980s divided audiences

into staunch supporters

and skeptical opponents.
Extraordinary is his role as
head of the Painting Il studio
at the Fine Arts Academy in
Prague which he joined in
1994. His long-term assistant
has been the conceptually-
inclined Jifi Kovanda which
means the studio has a much
wider focus whose complexity
has made it one of the most
popular art schools. Vladimir

Skrepl who between 1976
and 1981 studied the history
of art at the Philosophical
Faculty of Masaryk University
in Brno and for the next ten
years worked as a curator at
the Prague City Gallery, is
one of the most significant
authors who articulated the
start and transformation of
the post-modern discourse

in painting in Bohemia since
the mid-1980s. Skrepl's work
developed from unrestrained
paintings through quotations
and a specific geometry to his
own concept of abstract and
abstracted and fragmen-
tally subjective and figurative
painting in the 1990s with

a marked expressive line.

In recent years, his work
focuses on concise expressiv-
ity characterized by layers of
paint, unrestrained figura-
tion and the exploitation of
script and inscriptions and an
all-encompassing tendency
which has expanded to his
ingenuous objects. If anyone
in Bohemia should be aligned
with the term Bad Painting, it
would be Vladimir Skrepl. His
distinctive work convincingly
links his exceptional insight
into the tendencies on the
international art scene with
an original invention and a
remarkable drive. Besides a
series of exhibitions, the Skre-
pl's work was also recognized
in 2007 by the Jifi Kovanda
Award for artists over the age
of 35. (Martin Dostal)

skrepl@volny.cz



VACLAV STRATIL (1950)
appeared on the Olomouc

art scene during the 1970s.
His physically demanding
delineated ink drawings of
the 1980s represented the
first highlight of his career.

In the following decade, he
turned his attention to photo
performances (a term he
coined for self-portrait photos
taken at a local photo lab) in
which he discovered the cru-
cial theme of his own identity,
and to paintings in which

he used plastic tablecloths,
wallpapers and color stickers
instead of paints. In the first
decade of the new millen-
nium, Vaclav Stratil occupied
himself predominantly with
painting but in recent years,
he worked with a great variety
of expressions. Despite some
external eccentric signs, his
inner inclination aims at unity.
He abandoned his earlier
strategic multiplication of his
identities in favour of more
paths leading to a single,
complex horizon in a produc-
tive syncretism based on the
conviction that just like the
author himself, art has also
reached a stage of weaken-
ing obligations towards the
society and towards itself
and has become a field for
unlimited surveys of personall
fascinations openly admitting
the need for succinct com-
munication. In his subjects
and rendering of his paintings
and drawings, Vaclav Stratil
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highlights his own maturity
(old age), the right to play,
and sentimental emotions.
He explores the area of low
forms of visual expression
whose visual codes are widely
comprehensible.

Vaclav Stratil’s most impor-
tant independent exhibitions
include his “serial exhibit”

of the 1990s. His project
entitled Stray Dog in Prague’s
Rudolfinum followed up on
his earlier delineated ink
drawings but the new pieces
were animal portraits of
rather intimate character.

At Joint Exhibition in Nova
sift in Prague (1997), Stratil
exhibited black and white
photocopies of paintings by
Vaclav Bostik. His exhibition
Czech Landscape, again at
Rudolfinum, was conceived
as a subjective photographic
'map' of the author’s personal
and professional life. In 2000,
the Museum of Modern Art in
Olomouc held a retrospective
of his work. An overview of
Stratil’s photographic work
was presented at an exhibi-
tion at Centre national de la
photographie in Paris (2002).
A large exhibition entitled
Country is not Death in the
DUm panl z Kunstatu gallery
in Brno consisted exclusively
of paintings with the subject
of the fox, the author’s key
motif in this period. In the
autumn of 2011, some of

the paintings Véclav Stratil
created in Mikulov included
in the exhibit entitled Golden
Collection at Prague’s Jelenf
gallery. In 2005, the transit.

czinitiative published an
overview of his photographic
work entitled I’'m History (an
English version of the book
was put out a year later by
the JRP Ringier publishing
firm. He heads the intermedia
studio at the Fine Arts Faculty
of Brno University of Technol-
ogy. In 2010, he received the
Award From Lukas Jasansky
and Martin Poldk, a prize
awarded by young artists,
curators and art critics to col-
leagues who have served as
their inspiration. (Jifi Ptacek)

vaclavstratil@seznam.cz
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19. ro¢nik Mikulovského vytvarného sympozia "dilna"
se bude konat od 14. ¢ervence do 11. srpna 2012.

19t year of the Mikulov art symposium “dilna” will be held
from Juli 14t to August 11% 2012.
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