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19. Mikulovské vytvarné sympozium
"dilna", jehoz konani bylo schvéleno
zastupitelstvem mésta Mikulova

v Cele se starostou Rostislavem
Kostialem, probéhlo v terminu od 14.
cervence do 11. srpna 2012. Diky
"dilné" vznika mj. i rozsahla sbirka
soucasného uméni, jez je vlastnéna
méstem Mikulovem a je ulozena

na mikulovském zamku.

19. ro¢nikem "dilny" byl zavrSen
dvoulety koncept, jenz se stal
zadanim pro kuratory 18.a 19.
ro¢niku (2011 a 2012): sestavit dvé
skupiny umélcd - jedna skupina

se bude skladat z umélcl nové
generace - nejmladsi, zadinajici...,
ktefi reprezentuji nejnovéjsi nazory
a pfistupy k sou¢asnému uméni;
druhou skupinu pak tvofi zastupci
generace nejstarsich, jejichz dilo je
jiz vefejnosti zndmé, etablovani.

Kuratorem 19. ro¢niku byl zvolen
teoretik a respektovany kritik uméni
Martin Dostal.

"dilna" byla slavnostné zahajena

v sobotu 14. ¢ervence 2012 v zdmec-
ké Sale terrené. V pribéhu komorni-
ho podvedera byli zastupci hlavnich
organizatorl — mésta Mikulova

a Regionalniho muzea v Mikulové
pfivitani zdcastnéni autofi, ktefi se
pfitomnym hostdm osobné predsta-
vili formou vlastni kratké vizualni
prezentace s vykladem. Atmosféru
podpofilo vystoupeni Komorniho
akademického ,z“druzeni KAZ band.

Zavérelna vernisaz vystavy vytvo-
fenych dél spojena se slavnostnim
ukoncenim sympozia byla uspofada-
na ll.srpna 2012 taktéz na zdmku

v Mikulové.

V pribéhu vernisazZe predstavil
kurator Martin Dostal jednotlivé
zulastnéné autory, dale promlu-
vili Feditel Regionalniho muzea
v Mikulové, pan Petr Kubin, starosta
mésta Mikulova Rostislav Kostial
a vytvarny garant a zastupce
Poradniho sboru MVS Libor Lipa.
Cely pofad moderovala Marcela
Effenbergerova, predsedkyné
poradajici Spoleénosti pro rozvoj
MVS "dilna".

Soucasti zavérecné vernisaze byl
tradi¢né doprovodny program.

Pro tento rok jim byla prezentace
dokumentarniho filmu MVS "dilna"
2012 s ukazkou tvorby a rozhovory
s jednotlivymi zG¢astnénymi umélci
(autor studio DISK Systems) a hu-
debni vystoupeni nékolika kapel.
Hlavnim vystupujicim byl slovensky
jazzman Peter Lipa se svym Bandem.
Déle Gcinkovaly kapely Ground
Keeper, Kaz band a dalsi...

(Co umélec, to muzikant).

Vystava dél nazvana ,Dobrej ro¢nik*
byla instalovana v interiéru zamku -
v prostorach budouci Stalé expozice
MVS "dilna". Soucasti vernisaze byla
jeji komentovana prohlidka. Kurator
Martin Dostal proved| zdjemce celou
vystavou, coz se setkalo s velkym
ohlasem.

Vystavu ,,Dobrej ro¢nik“ bylo mozné
vidét béhem slavnostniho vecera

a nasledné do konce vystavni sezény
Regionalniho muzea v Mikulové, tedy
do 31.10.2012.

Ministerstvo kultury Ceské repub-
liky zafadilo sympozium v rdmci
vybérového dotacniho Fizeni na rok
2012 MVS "dilna" 2012 do Programu
vyznamnych a mimofadnych
kulturnich akci v CR; v ramci
okruhu 3 - podpora nevystavnich
a nepublikaénich projektd.

The 19th Mikulov Art Symposium
"dilna" took place between July 14
and August 11, 2012, as approved
by the Mikulov town council headed
by Mayor Rastislav Kostial. The event
is, among other things, the source
of a large collection of contemporary
art owned by the town and depos-
ited at the Mikulov chateau.

The 19th year of "dilna" concluded
a two-year concept adopted by
the curators of the symposium in
this and the previous year: to get
together two groups of artists, one
consisting of artists of the young,
emerging generation representing
the latest ideas and approaches
to contemporary art, the other of
established authors of the oldest
generation whose work is widely
known to the public.

Theoretician and respected art
historian Martin Dostal was chosen
as the curator of the 19th year of the
symposium.

"dilna" was officially launched on
Saturday, July 14, 2012 in the in

the Sala Terrena hall of the chateau.
Representatives of the organizers -
the town of Mikulov and the Regional
Museum in Mikulov - welcomed the
participating artists who introduced
themselves to the guests personally
in the form of brief visual presenta-
tions accompanied by their remarks.
The academic ensemble KAZ band
helped set the mood of the night.

The concluding exhibition of arti-
facts created during the symposium,
and the final party was held on
August 11, 2012 at the Mikulov
chateau.

The curator, Martin Dostal, pre-
sented the participating authors at
the exhibition’s opening, and the
audience was also addressed by the
museum’s director, Petr Kubin, the
mayor of Mikulov, Rostislav Kostial,
as well as by Libor Lipa, the sympo-
sium’s art director and member of
its advisory board. The event was
hosted by Marcela Effenbergerova,
the head of the organizing
Association for the Development of
MAS "dilna".

The opening of the exhibition was
accompanied by several events
including the screening of a docu-
mentary film about MAS "dilna" 2012
with interviews with the artists

(a film by DISK Systems studio) and

a concert of several bands, including
Slovak jazz musicians Peter Lipa with
his band, Ground Keepr, Kaz and
others... (Every Artists a Musician).

The exhibition entitled “A Great
Year” was placed inside the castle
in an area designated to become

a permanent exposition of the MAS
“dilna". During the opening, curator
Martin Dostal held a commented
viewing of the exhibition which was
very much appreciated.

The exhibition “A Great Year” could

be seen until the end of the exhibi-

tion season of the Regional Museum
in Mikulov, that is until October 31,

2012.

The Ministry of Culture of the Czech
Republic included the MAS "dilna"
among significant and extraordinary
cultural events within its grant
2012 programme for the support of
non-exhibition and non-publication
projects.
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V koncepci letosniho devatenactého
ro¢niku Mikulovského vytvarného
sympozia "dilna" se designovany ku-
rator Martin Dostal pridrzel lonské-
ho modelu setkavani, a tim i jistého
druhu konfrontace star$i umélecké
generace s tou nejmladsi. Vystava,
nazvana s jemnou drzosti Dobrej
ro¢nik, shrnuje na autentickém
misté zameckych ateliérti vysledky
¢tyinedélni ¢innosti deviti umélci.

T¥i pozvani autofi zastupovali
kategorii 60+, rozumi se nad $ede-
sat let, nejde tedy o Zadny jiny udaj,
naptiklad vys$i bankovniho konta ¢i
mnozstvi verejnych sbirek vlastni-
cich jejich umeélecké prace. Seniory
v dobrém slova smyslu byli sochar
Ales Vesely (1935) a dva maliti Mi-
lan Kunc (1944) a Peter Angermann
(1945), ktery na mikulovské sym-
pozium ptijel z Némecka. Mladou
skupinu umélcii, koncipovanou
tentokrat jako 30+, reprezentovali
tfi maliti: David Hanvald (1980),
Karel Stédry (1985) a Evzen Simera
(1980).

Jak je tedy zifejmé, letos$ni ro¢nik
se prevainé zaméfil na tradi¢ni mé-
dium obrazu, které je stile nosnym
zpusobem umélecké prace. VSichni
tviirei navic pristupuji k malirské
tvorbé s velkou davkou nadhle-
du, s konceptualnim rozmyslem
a s ohledem na jeji dlouholetou
tradici. Sochai Ale§ Vesely, slavny
prislusnik medkovské informelni
generace 60. let, pak osvézil sympo-
zium prostorové-malitskou tvorbou.
Pozvani byli i dva hosté, ktefi ovsem
do modelu star$i—-mladsi rovnéz za-

padali: pop-malit a graficky navrhar
Jiti Votruba, ktery se narodil v roce
1946, a mlada umélkyné Michaela
Vrbkova (1987), ktera Zije v Mikulo-
vé, studuje v ateliéru Petra Kvicaly
na brnénské fakulté vytvarnych
uméni a na sympoziu se jiz pred-
stavila v roce 2010 jako technicka
asistentka. V tradi¢ni roli tvoficiho
umeélce a zaroven technického asi-
stenta se letos objevil Ondiej Cech
(1985), studujici na katedie déjin
uméni a estetiky prazské Vysoké
$koly uméleckopruumyslové, ktery
vedle teorie pokousi i praxi umélec-
ké tvorby.

Mikulovské sympozium "dilna"
ma svoji letitou tradici. Za tu dobu
se stalo prirozenou soucasti letniho
provozu mésta a bezesporu prispiva
ke zdejs$i intelektualné umélecké
atmosféie, podporené mimo jiné
i nedavno vybudovanou Galerii Za-
vodny. Ateliérové prostory v zamec-
kych mistnostech, kde sympozium
probiha, s vyhledy na mikulovské
moravské i rakouské okoli skytaji
umélcium patfi¢ny nadhled, klid
na praci i moznost vzajemné komu-
nikace, coz je jednou ze zakladnich
prednosti takové akce. Co se ne-
stihne prodiskutovat na zamku, ma
svoji dohru ¢i predehru v zatizenich
v ,podzamci®, mezi kterymi je nutné
vypichnout kavarnu Biiro ¢i vinoté-
ku Franti$ka Sily, abych zminil ale-

Pokud si projdeme jednotli-
vé leto$ni ucastniky, domacimu
publiku je nejméné znamy German
Peter Angermann, byt mél v Ceské



republice jiz své samostatné vysta-
vy v Galerii Caesar v Olomouci
a v Galerii v Klatovech. Spole¢né
s Milanem Kuncem, dal$im ze sym-
pozia 2012, a Janem Knapem se pak
pod hlavickou skupiny NORMAL
predstavil na Prazském bienale
v Karliné roku 2005. Angermann se
s obéma umeélci seznamil na Umé-
lecké akademii v Diisseldorfu, kde
po studiu u Gerharda Wendlanda
na Akademii vytvarnych uméni
v Norimberku pokraéoval ve svém
vzdélavani v letech 1968 az 1972
u Josepha Beuyse. V roce 1979 pak
doslo k zaloZeni jiZ zminéné slavné
postmoderni skupiny NORMAL.
V kontextu svétového uméni pied-
stavuje Peter Angermann zajimavou
pozici ,tradi¢niho” malite, ktery
se v Mikulové predstavil jednou ze
svych poloh, kterou je plenérové
malitstvi. Tedy v discipliné odkaza-
né spi$ do sfér nedélniho malovani.
Angermann v§ak svézi rukou a ob-
jevnym pohledem dokazuje nosnost
této strategie.

Milan Kunc absolvoval studia
v Diisseldorfu v ateliérech Josepha
Beuyse a Gerharda Richtera v le-
tech 1970 az 1975. V souéasné dobé
Zije v Praze, kam natrvalo presidlil
v roce 2004 po dlouholetém pobytu
v zahranic¢i, zejména v Némecku.
Nicméné stale 1ze o ném mluvit jako
o Cesko-némeckém, mezinarodné
proslaveném maliri. Koncem 70. let
totiz vytvotil takzvany ost-pop, coz
byla osobita varianta pop-artu.
Kdyz v roce 1979 vznikla v Diissel-
dorfu skupina NORMAL, zname-
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nala jeji ¢innost podstatny piispé-
vek pro pravé se formujici vinu
postmoderniho malifstvi v Némecku.
Kunciiv projev charakterizuje uvol-
néna fantazie, vira v silu tradi¢niho
obrazu, schopnost misit rtizné vlivy
z déjin malifstvi. Jeho prace sméruje
ke klasicizujici syntéze a vyznaduje
se mimoradnym citem pro kompo-
zici a vyttibenym barevnym citénim.
V Mikulové se vedle Svatého kopec-
ku vénoval zejména autoportrétu.

Role doyena sympozia ptipadla
na Ale$e Veselého, ktery nastou-
pil na ¢eskou uméleckou scénu jiz
zacatkem 60. let. Svymi filozoficky
ladénymi dily, obdafenymi vyraznou
formou, ihned zaujal silnou pozici
v uméleckém pretlaku existencialné
presvédéené generace. V pozdéjsich
desetiletich se koncentroval na ro-
bustni sochai'ské projekty, které
ve velkych a radikalnich tvarech re-
aguji na krajinu a misto ¢lovéka v ni.
V Mikulové vytvoftil ,,zemité” kresby
na ¢tyfech riizné deformovanych
vylesténych kovovych plochach.

T¥i malifi nejmladsi generace vy-
tvorili za ¢tyfi tydny pomérné slusny
konvolut praci, kterymi potvrzovali
svoji pozici mezi nastupujici umeé-
leckou generaci. David Hanvald
dokazal ve svych obrazech, Ze je
prirozené buduje na zakladé urci-
tych predloh, ptitom ho stejné jako
vystavba obrazu zajima prace s bar-
vou, intervence nahody, osobni gesto
a napéti mezi uméleckou spontan-
nosti a ,védeckym" ptistupem. V Mi-
kulové namaloval a vystavil vedle
Taha také originalni reinterpretace

minimalistické knihovni¢ky Donal-
da Judda, akce Huga Demartiniho

z roku 1968 a také svoji vlastni sku-
te¢né Zidle. Evzen Simera pokra-
¢oval ve zkoumanich tvorby obrazu
pomoci stékajicich kapek. Vitéz
Ceny kritikit pro mladou malbu

z roku 2009 dokazal i v Mikulové,
Ze obraz je pro néj zaznamem pro-
myslené akce Ci procesu, kde sice
hraje svoji zasadni roli nahoda, ale
ta je dokonale pripravena. Estetic-
ké prekazky konec konctt dokazuji
zemskou pritazlivost. O Karlovi
Stédrém by se dalo napsat, Ze je
spontanni kolorista, ktery své
kompozice tvori prostfednictvim
barevnych vrstev a tahii, a nebylo
by to ani kousek od pravdy. I Stédry
reinterpretuje, kdyZ motivem mu
mohou byt stejné dobie modernis-
ticka abstraktni platna Pieta Mond-
riana, jako geometricky vzorec nebo
predloha z reality. Na vinném jihu
Moravy vytvoril dva obrazy, které

vychazeji z profanniho vnimani
ki'estanskych mandorl. Svym osobi-
tym stylem také zpracoval portréty
Gcastniki sympozia.

Oba hosté predvedli sviyj styl,
kdyz prazsky Jifi Votruba vyrezal
postavu ikonického revolucionaie
Che Guevary, vytvoril drobny ko-
miks a ,vytrashoval® obraz z cyklu
Too Much Love, zatimco ,domaci”
Michaela Vrbkova nezavahala se
svymi trpélivé Srafovanymi kresba-
mi, které mohou evokovat jakousi
krystalicky idealni krajinu. Asistent
sympozia Ondiej Cech pokousi kon-
ceptualni smysl tvorby, v Mikulové
se k tomu dobral pomoci fotografii
a promitaného diapozitivu, kdyz
jejich prostifednictvim zpracovaval
téma vodnich hladin, typickych pro
kraj v blizkosti Mikulova. Kazdo-
padné ,docela dobrej ro¢nik”. Pristé
se uskute¢ni mikulovské sympozi-
um jiz podvacaté, ale to jiz bude
jina troda.



A Great Year Martin Dostal

In his concept of the Mikulov Art
Symposium "dilna" this year, the
designated curator, Martin Dostal
adopted last year’s model of an
encounter, and therefore a cer-
tain sort of confrontation as well,
between the older generation of
artists and the youngest one. The
exhibition, with a subtle insolence
entitled “A Great Year” was held
in the authentic locations of the
chateau studios. It summarized the
outcome of nine artists’s endeavors
over the period of four weeks.

Three of the authors represented
the 60+ category, a number that
only reflects their age rather then
state of their bank accounts or
perhaps the number of public col-
lections owning their works. The
seniors — in a nice sense of the word
— included the sculptor Ale$ Vesely
(b. 1935) and two painters, Milan
Kunc (1944) and Peter Angermann
(1945) who came from Germany.
The group of young artists, con-
ceived this time as around the age
of 30, consisted of three painters:
David Hanvald (1980), Karel Stédry
(1985) and Evzen Simera (1980).

It therefore came as no surprise
that the symposium focused on the
traditional medium of the painting
which remains a central method of
artistic work. All of these painters
also approach painting with a great
deal of disengagement, a concep-
tual forethought and a regard for
its long tradition. The sculptor
Ale§ Vesely, a renowned member of
Mikula$ Medek’s informel genera-

tion of the 1960s, invigorated the
symposium with his spatial-visual
work. Two guests were invited to
participate who also matched the
old/young model: the pop-painter
and graphic designer Jifi Votruba
(1946) and the young artist Michaela
Vrbkova (1987) who lives in Mikulov
and attends Petr Kvi¢ala’s studio at
Brno’s Faculty of Fine Arts. She first
took part in the symposium in 2010
as a technical assistant. This year,
the dual role of an artist and techni-
cal assistant was assumed by Ondfej
Cech (1985), a student of the depart-
ment of art history and aesthetics of
the Academy of Arts, Architecture
and Design in Prague who is also
practically engaged in the arts, be-
sides his theoretical studies.

The Mikulov symposium "dilna"
has a tradition of many years. It has
become a natural part of the town’s
summer life and contributes to the
local intellectual- artistic atmosphere
which prospers also thanks to the
recent opening of the Zavodny gal-
lery. The studios, located in chateau
rooms where the symposium takes
place with their views of the Mora-
vian and Austrian landscape, offer
artists the proper overview, the tran-
quility to focus, and an opportunity
to communicate which is one of the
best assets of such events. Whenever
there was not enough time to dis-
cuss an issue there, the debate often
continued in various establishments
in the town below, namely Café Biiro
and the wine store Franti$ek Sila, to
mention just the major ones.
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Looking at the participants of
this year’s "dilna", Germany’s Peter
Angermann is probably the least
known to local audiences although
he had independently exhibited
before in the Czech Republic — at
the Caesar Gallery in Olomouc and
in the Klatovy Gallery. Along with
Milan Kunc, another participant,
and Jan Knap, he also took part in
the Prague Biennale in Karlin in
2005 as part of the group NORMAL.
Angermann met his two companions
at the Academy of Arts in Diissel-
dorf where, after graduating from
Gerhard Wendland’s studio at the
Academy of Fine Arts Nurnberg,
he continued his studies between
1968 and 1972 at the studio of Josef
Beuys. In 1979, the post-modern
group Normal was founded. In the
context of international art, Peter
Angermann represents an inter-
esting position of the “traditional
painter” who devoted his time in
Mikulov to plein-air painting, a
discipline sometimes referred to as
“Sunday painting”. However, with his
lively hand and innovative approach,
Angermann showed how stimulating
this strategy can be.

Milan Kunc is a graduate of Diis-
seldorf’s academy where he studied
between 1970 and 1975 at the stu-
dios of Joseph Beuys and Gerhard
Richter. He now lives in Prague
where he moved in 2004 after having
spent many years abroad, mainly in
Germany. He is considered a Czech-
German painter of (great interna-
tional renown, thanks to his creation
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of the so-called ost-pop in the 1970s,
a specific variation of pop-art. When
the group NORMAL was founded in
Diisseldorf in 1979, his work repre-
sented a substantial contribution to
the emerging wave of post-modern
painting in Germany. Kunc’ work is
characterized by his loose imagina-
tion, a belief in the power of the
traditional paining and his ability to
absorb various influences from the
history of the genre. In Mikulov, he
focused, besides the Holly Hill, on
self-portrait.

Ales$ Vesely was the doyen of the
symposium. He joined the Czech
art scene in the early 1960s with
his existentially and philosophically
themed works with a distinctive
form which immediately earned
him recognition even within his
generation, excessively charged
with existentialism. In the following
decades, he was focusing on robust
sculpture projects which in their
large and radical shapes react to the
landscape and the humans’ place in
it. In Mikulov, he created “down-to-
earth” drawings on four differently
deformed surfaces of polished metal.

The tree painters of the younger
generation created a rather com-
prehensive convolute of works over
the period of four weeks which
confirmed their positions within the
upcoming generation of artists. Da-
vid Hanvald’s paintings convincingly
show that he naturally constructs
them on the basis of certain pat-
terns while he is just as interested in
their construction as he is in work-



ing with paint, in the intervention
of coincidence, a personal gesture
and the tension between artistic
spontaneity and the “scientific” ap-
proach. In Mikulov, he created the
series Strokes as well as an original
re-interpretation of the minimalist
furniture by Donald Judd, some

of Hugo Demartini’s performances
from 1968 and even his own chair.
Evzien Simera continued to explore
the method of painting through
dripping drops. The 2009 winner
of the Critics’ award for Young
Painters proved that painting for
him is recording of a pre-conceived
event or a process in which coinci-
dence plays a substantial role but
one that that is perfectly arranged.
Karel Stédry could be described as
a spontaneous colorist who cre-
ates his compositions with layers of
paint and strokes, and it would be
close enough to the truth. Stédry,
too, reinterprets; his motifs range
from modernist abstract canvases
by Piet Mondrian to geometric
shapes and the landscape. In the
wine-making region of southern
Moravia, he made two paintings
based on profane understanding

of the Christian mandorlas. In his
distinctive style, he also created the
portraits of the symposium’s partici-
pating artists.

Both of the guests demonstrated
their own styles; Jiri Votruba from
Prague carved the figure of the
iconic revolutionary Che Guevara,
made a comics strip and thrashed
out a painting from the series
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Too Much Love. The home-grown
Michaela Vrbkova did not make a
mistake with her patiently cross-
hatched drawings which might
represent some crystalline, ideal
landscape. The symposium’s as-
sistant, Ond#ej Cech, attempts to
uncover the conceptual meaning

of art; in Mikulov, he approached
this through photography and a
screened slide which he used to
process the theme of water sur-
faces, typical for the region around
Mikulov. In any case, this was “A
Great Year”. Next year, the Mikulov
symposium will be held for the 20th
time, and that will be a different
story.




VESELY
Z mnoha dGvodd

I kdyZ jsem se ptivodné chystal

k Alesovi Veselému do Stiredokluk
na jeho vyte¢nou kavu, sesli jsme se
nakonec v Kumbale, coz je takova
kavarna pro alternativce a maminky
s détmi. Je nedaleko Veletrzniho
palace a je to dobra shoda nahod,
protoZe tri icastnici sympozia, ve-
dle Alese jesté Milan Kunc a Evien
Simera, jsou obyvateli tohoto pro-
storu. Nebyla v tom ov§em Zadna
holesovicka naklonnost, ja sam
obyvam vinohradskou Floru.

Martin Dostal: Alesi, co pro tebe
mikulovské sympozium znamenalo?

Ales§ Vesely: Pro mé to byla izasna
véc, protoZze mam sympozia rad,

i kdyzZ jsem jich v Zivoté moc neab-
solvoval. Nicméné jsem se zucastnil
tfeba sympozia v Ostravé v roce
1967, to bylo sympozium prostoro-
vych forem, a pak také néjakych

v zahrani¢i, z téch vyznamnéjsich

a pro mé nesmirné dalezitych bylo
sympozium v Bochumi. Takze

z principu mam sympozia rad, ¢lo-
vék na nich vétSinou udélal to, co by
jinak realizoval obtiZné. Takze kdyz
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jsi mé oslovil, strasné mé to potési-
lo. Z mnoha duavodti.

MD: Pozval jsem té na sympozium
vlastné jako doyena...

AV: Vidycky jsem mél lep$i vztah

s mlad$imi neZ se star§imi genera-
cemi. Ty jsem ctil, ale byl tam vidy
odstup. Se souéasniky toho porozu-
méni a komunikace bylo malo, je-
nom kdyzZ jsme byli mladi a zaéinali
jsme, ale trvalo to jenom chvilku,
neZ jsme se roze§li. To byl jeden

z diwvodui, pro¢ mé tésil Mikulov.
Dalsi byl ten, Ze se v§echno sebéhlo
velmi narychlo, takze jsem nemél
Cas se néjak moc pripravit. Nicmé-
né ten zakladni napad ptisel dost
rychle a pak se to rozvijelo. I kdyz
je vSechno sebeleps$im zpisobem
pripraveno, pro mé je vzdy velmi
dilezity samotny proces. Protoze
tim se napliiuje dobrodruZstvi tvor-
by. A kdyz uz jsem byl v Mikulové,
komunikace se rozvinula naprosto
samoziejmé s témi mlads$imi, zvlast
s Evienem, ale i s Karlem Stédrym.

MD: Co jsi tam chtél udélat?

AV: Tam bylo trochu nedorozuméni
s organizatory z hlediska materialu,
ktery jsem chtél. Ale to je tim, Ze
od samého zacatku ¢lovék mysli

na néco, co nelze dedukovat pro né-
koho, kdo nevi, co mysli$. Piipravili
mi prvni plechy s predpokladem, Ze
potiebuju dokonalou plochu. A ja
potitebuju v§echno, jen ne dokona-
lou plochu. JenomzZe to mi zase na-
hralo, protoZe prvni, co jsem musel
udélat, byla destrukce. Coz je pro
mé dost dobré, protoze destrukce
je pro mé vidycky soucasti toho, co
délam. A tady jsem si nic nemusel
vymyslet, destrukce byla ptiroze-
na. V tu chvili to pro mé zacalo byt
zajimavé a dobrodruzné. A pak uz
ty dalsi plechy, to bylo néco jiného,
protoZe jsem si je pohlidal pifimo

v dilné.

MD: Takze jsi mél nakonec ¢tyfti
plechy, s kterymi jsi néjakym zpu-
sobem pracoval. Nicméné ses, jak
jsem to vnimal, jako by rozjizdél
nebo rozcvicoval fadou kreseb.

AV: To byl spis dikaz toho, Ze

jsem tam byl v dobrém rozpoloze-
ni a chtél jsem se zaroven dotykat

i téch papirt. Bylo mi jednoduse
jasné, Ze se musim vyjadrit velmi,
velmi spofe a jednoduse. I kdyZ na-
konec jsou ty véci takové dramatic-
ké, protoze jsou soucasti mého my-
$leni, které tak trochu utika do sfér,
na které nedosahneme. A ty papiry
— nevim, jestli se to da nazvat roz-
cvi¢ovanim. Mozna, Ze jindy bych
byl proti tomu pojmu, protoze tento
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princip pro mé neni. Takovy ten
¢insky zpusob, kdy se to déla tak
dlouho, az je to dokonalé. Tohle byl
spi$ pripad, Ze jsem to délal jako by
pro sebe. Uplné na zacatku jsem si
taky myslel, Ze se moje prace bude
skladat ze tii véci, ze tii plechu,

ale to byl uplny nesmysl, protoze
tfi netvorily ten prostor, se kterym
jsem chtél pracovat. Museji byt ¢ty-
ti, jako jsou Ctyfi strany, a aby tam
byl prostor nahoru dola a doprava
doleva, prosté prostor. To pro mé
mélo velky vyznam. Zaroven jsem

si totiz uvédomil, Ze vlastné miizu
pouZivat princip hudebni kompo-
zice. Pokud tady pouZivam slovo
kompozice, které jinak nemam rad,
pak to bylo néco jako urcity princip.
Takze v tu chvili to pro mé byl dalsi
zajimavy moment. To byly v§echno
podminky, které mné zpusobovaly
vétsi chut a radost. KdyZ jsem tikal,
Ze mam rad princip sympozia, je to
i proto, Ze vSechno ostatni jde pry¢
a Clovek se sousttedi jednim smé-
rem. Stale premysli o jedné véci. Je
velmi dulezité, Ze ¢lovék prodélava
samotny proces.

MD: Jaké to je, komunikovat s pres
tolik desetileti vzdalenymi umélci?

AV: Uplné bez problémi, protoze
mam zkuSenost ze $koly. I kdyzZ jsem
si nikdy nemyslel, Ze bych mohl
nebo mél uéit nebo Ze bych k tomu
mél sklony. Takze kdyZz mé Milan
Knizak témér nasilim k tomuhle
privabil, myslel jsem si, Ze to bude
kratka epizoda. Najednou jsem ale



zjistil, Ze je to néco uzasného. Ale
bylo to také v tom, Ze ti prvni stu-
denti byli GZasni a stra$né dychtivi.
Hned v prvnich dnech jsme navazali
kontakt. Kdybychom ho nenava-
zali, byla by to pak néjaka rutina

a mozna i otrava. Takhle to za celou
dobu otrava nebyla, naopak vlastné
obrovské potéSeni, protoZe co mi
bylo to, Ze vlastné ziskavam pratele.
Nejen, Ze jsem to bral tak, Ze jsou
to budouci pratelé, ja jsem se k nim
od samého zacatku tak choval, a tu-
diZ to skute¢né fungovalo.

TakzZe jsem se najednou po téch
$esti nebo sedmi letech, co uz
neucim, dostal opét do situace, kdy
tam byli ti mladsi, se kterymi jsem
naprosto pfirozenym zpasobem ko-
munikoval. SpiSe neZli s témi dvéma
starS$imi. Vi§, ¢lovék piitom zaziva
pocit takového potéseni a uspoko-
jeni, kdyZ vidi$, Ze se nékomu néco
dafi. To je tfeba nutna zakladni
vlastnost ucitele. Kdyz tohle neumi,
nema ucit. Ale pres polovinu uclitelir
je naopak zarlivych, aby se naho-
dou zZakovi nedatilo vic nez jemu. Ja
jsem vidycky fikaval: Tés$im se rano
do $koly na to, co bude nového, co
tam uvidim. Takze v Mikulové to
pro mé bylo velké osvéZeni.

MD: Ty jsi zaéinal nékdy kolem
roku $edesat a hned jsi mél uspéch,
pritom ti bylo pétadvacet. Jak se to
udalo?

AV: Musim rict, Ze ani nevim. Proto-
Ze se pamatuju, Ze kdyZ organizoval
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Koblasa prvni Konfrontaci, tak
jsme byli vSichni piatelé nebo to
byl okruh lidi, se kterymi jsem se
stykal, ale ja jsem to jenom tak
kvitoval, Ze to bude bezvadné, Ze to
budou délat. A Koblasa: ,Jaky bu-
dete? Ty tam budes taky.” A ja jsem
tikal: ,Ale ja jesté ne, a ja...” A on
mi tehdy dal snad i pohlavek a tika:
+Zadny takovy!”

TakzZe ja jsem sam sebe nebral
v tu chvili je$té plné na Grovni. Pak
jsem byl prekvapeny, kdyZ jsme
zacali, Ze ty moje véci byly v porov-
nani a kontextu s ostatnimi na stej-
né urovni a i néjakym zpisobem
zajimavé. No, a pak to hlavné
odstartoval Pierre Restany, ktery
v §edesatém roce piijel do Prahy,
prosel ateliéry, spole¢né jsme mu
pripravili takovou ukazku praci
u Jirky Valenty na Palmovce. On si
pak svolal do Klasterni vindrny asi
pétadvacet tricet lidi véetné Kotika,
Istlera, Balcara a Medka, a z té nasi
skupinky si zavolal mé a, ja nevim,
snad uz nikoho dal$iho. Byl tam
samoziejmé i Koblasa. UZ to mé
prekvapilo, Ze mé tam zavolal.

Restany mél potom takovy dlou-
hy proslov, co tady vidél a jak na to
kouka, a pak fikal, Ze ho tady za-
ujalo jediny gesto, a to jsem byl ja,
Ales Vesely. Bylo mné pétadvacet
a zacal jsem se stydét a kréit a pa-
matuju si, jak Istler vystréil hlavu
a zeptal se: ,Kterej je to ten chlapec,
aby ho to nezkazilo?" TakZe jsem se
vlastné spi$ stydél, ale on potom mé
a Jirku Balcara, kterého také hodné
vyzdvihoval, zminil v ¢asopisech
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v textech o tom, co ho u nés nejvic
zaujalo. TakZe jsem v ném ziskal
takového patrona, ale hlavné to ¢lo-
véka posili, doda mu to kuraze.

MD: Neda mi to se nezeptat, jaké
postaveni mél tehdy Mikulas Me-
dek.

AV: My jsme k Mikulasovi vzhliZeli
jako k velkému — jak to tict — on byl
témér guru. Mél za sebou BiZasnou
surrealistickou etapu, obdivoval
jsem jeho az chirurgicky presné
zachazeni s myslenkou. Ve chvili,
kdy jsme se s nim seznamili, délal ty
skvélé magické obrazy a postupné
se dostaval do své charakteristické
texturalni malby. To bylo témér
soucasné s nami. OvSem my jsme §li
od nuly, my jsme tim za¢inali a on
uz mél za sebou obdivuhodny kus
tvorby. Ale to byl piipad i jinych,
naptiklad Roberta Piesena, kazdy
mél néjakou genezi, néco za sebou,
kdezto pro nas to byl rok nula, kdy
zacCiname tu svoji kouli teprve valit.
Ja jsem ti¥eba nikdy nemél rad
vyraz informel, protoze v dobé,
kdy jsme zacinali, to byla spis$ jen
jakasi expresivni malba. Az tepr-
ve pozdéji Enrico Crispolti ve své
obsahlé nékolikadilné teoretické
praci do toho zahrnul veskerou
abstrakcei, ktera neni geometricka
a je neformalni. Frantisek Smejkal,
ktery s nim byl v blizkém kontaktu,
nas zaskatulkoval do podskupiny
Ceského informelu, ale ja jsem s tim
nikdy nebyl moc srozumény. A hlav-
né jsem nebyl srozumény ani s tim
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uskupenim, nebyl jsem rad, Ze jsme
v jednom pytli, protoZe jsem vidél ty
obrovské individualni rozdily. Kazdy
je individualita.

MD: Jak vnimas dnes$ni postaveni
uméni, zvlast kdyz to mtuzes porov-
nat s tolika desetiletimi? Ma uméni
smysl?

AV: Vi§, ja jsem se nikdy takovymi
otazkami nezabyval. Protoze vlastné
pro¢ by se tim mél ¢lovék zabyvat?
KdyZ sam néco déla, déla to pro-

to, Ze ma takovou potiebu, a pak

je aplné jedno, jestli to ma smysl,
nebo nema.

MD: A estetika?

AV: To se mi jeZi chlupy na celém
téle, protoze si myslim, Ze to je
jedna z nejzhoubnéjsich véci, ktera
uméni miaze potkat a ktera v mo-
mentu setkani pusobi straslivé
katastrofy.



ANGERMANN
Nikoho neposlouchat

Jak bych ho popsal? Peter Anger-
mann je nanejvy$ premyslivy a ho-
vorny malit. Jeho slova maji logiku
a hluboky zabér. Sedél jsem u néj
doma ve velké obytné kuchyni

na franckém venkové, neptili§ dale-
ko od ¢eskych hranic, a jednoduse
poslouchal. P¥i odpoledni prochéz-
ce v okoli domu jsem vidél fadu
jeho motivii. KdyzZ jsme si povidali,
jiz se smrakalo aZ do tiché hvézdné
nedélni noci.

Martin Dostal: Pette, jaké to bylo
v Mikulové?

Peter Angermann: Fantastické. Pro
mé bylo hodné dulezZité, Ze jsem

byl soucasti umélecké komunity,

a to je néco, k ¢emu se tady u nas

v Némecku vidy nedostanu, at uz
to tu mame sebepéknéjsi. V kazdém
pripadé to pro mé byl velky impulz.

MBD: Co jsi tam tvoril? Kolik obrazii
jsi namaloval?

PA: Stravil jsem tam t#i tydny a té-
mét kazdy den jsem vytvoril jeden
obraz. Celkem sedmnact. Maloval

jsem v plenéru, protoZe jsem taméjsi
krajinu znal jen letmo. Byla pro mé
nova. To byl samoziejmé fantasticky
motiv — ocitnout se nékde poprvé,
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nebo nékde, kde to zname jen zbé&iné.

Clovék tak objevi spoustu naméti

a i ted, kdyZ jsem tam byl, jsem nasel
tolik mist, ktera bych byval mohl
jesté namalovat.

MD: Které naméty té v Mikulové
zaujaly?

PA: V okoli samoziejmé zamek. Kdyz
jsem byl liny, stacilo udélat jen par
kroku pred dvere, a uz tam se nasla
spousta zajimavych motivi. Je to
prosté velkolepy zamek s mnoha pie-
kvapujicimi zakoutimi, kde se d4 ma-
lovat. Jako malif jsem ani zamek do-
state¢né neprozkoumal, ale krajinu
samotnou — Palavu, niZiny na zapadé
a jihu, vinohrady a skaly — je to nad-
hera. Ze zadatku a pak také za $pat-
ného ¢i nejistého pocasi jsem zusta-
val na zamku. KdyzZ pr$i, schovate

se pod arkady a malujete. Kdyz bylo
vedro, vydal jsem se do lomu nad
méstem, kde jsem také namaloval
obraz. Maloval jsem i u jinych jezer
¢i rybnika (Kdo mi je vlastné dopo-
rucil? Myslim, Ze to byl Filip Brich-
ta.). Navstivil jsem Hrani¢ni zameéek
a dva pomérné Spinavé rybniky plné
kaprt.. Kdyz si pak jde ¢lovék zapla-
vat, narazi nohama na samé kapry.
To misto bylo naprosto fantastické.
Malovat tam ve tficeti péti stupnich
bylo ptijemné. Namaloval jsem obraz
a kazdych deset minut jsem si sko¢il
do vody za kapry.

MD: Jaké byly vztahy s ostatnimi
umeélci? Milana Kunce zna$ uz delsi
dobu...

PA: Ostatni umélce mimo Milana
ani jejich prace jsem do té doby
neznal. Probihalo to nasledov-

né: na zamku jeden ateliér vedle
druhého, spousta praci. A ja tam
chodil myt $tétce a véSet své obrazy.
Pfitom jsem ale pochytil, jak ostatni
umélci pracuji. Nebylo to pro mé
nic neobvyklého, protoze jsem

na akademii ¢asto vidal, jak pracuji
ostatni. Ty t¥i tydny byly rozhodné
poutavé, nebot ¢lovék vidi zacatek
a neumi si jesté tak docela predsta-
vit, co z toho bude, a najednou je
stale jasnéjsi, kam vlastné sméruje.
Bylo to fascinujici.

MD: Nebyl by ses radéji zacastnil
jako profesor, abys k tomu mohl
néco poznamenat?

PA: Ne, to jsem délal jen z legrace,
dokud jsem byl profesorem v No-
rimberku. Samoziejmé ani tam ale
ne. V Mikulové to byly samosebou
jiné postoje nez jsou moje, ale to

je normalni. Dnes je zcela bézné,

Ze jsou umélecka stanoviska velmi
odli$na. Nebylo to tedy nic prekva-
pivého. Vilbec by mé nenapadlo jim
do toho mluvit. Prace byly navic

v prubéhu doby hotové jen zéas-

ti. KdyZ byly pozdéji dokoncené,
mohlo se kritizovat, pokud nékdo
chtél. Nevédél bych ovsem, jak mam
tieba kritizovat Evienovu praci. Je
velmi jasné, co déla. Je to jeho cesta.
Myslim si, Ze to, co déla, ovlada per-
fektné. Mé praci je to vSak naprosto
vzdalené. Mohli bychom se pobavit
o kompozici, zda je dobi‘e vyvazena.
Ocividné to vi stejné dobte jako

ja. Mohli bychom se je$té bavit
obecné, co ma dnes v uméni smysl

a co ne nebo jak to s uménim pajde
dal. O tom bychom se mohli skvéle



hadat nebo dokonce i pobit. To uz
ale davno nema zadny smysl, proto-
Ze ja jsem studoval u Beuyse, a tam
se péstoval takzvany roz§ifeny po-
jem umeéni, z kterého i ja sam hodné
profituji. To je také jeden z divo-
d, proc¢ jsem si pozdéji s takovou
lehkosti dovolil malovat pravé tak
jako dtive — predmétné a krajinu.

V rozs$ifeném pojmu uméni je toho
mnoho zachovano a dnes je v umé-
ni mozné opravdu v$echno. Zalezi
na tom, jestli se to déla néjak sro-
zumitelné, s vasni a jestli to nékoho
oslovi. A o to jde. Zdali je tento pti-
stup spravny, nebo $patny, je vlastné
naprosto nesmyslna otazka.

MD: Jaky mas vztah k malovani?
Bavi té to za kazdych okolnosti?

PA: Ano, ale neni to vidycky stejné.
Byly doby, kdy jsem byl pitimo nabi-
ty kreativitou. Bylo to v§ak bohuzel
prili§ malo, mohlo to byt ¢astéji. To

jsem pak rok, dva v kuse maloval.
Jeden obraz hotovy, druhy zacaty.
Vétsinou jsem byl ale prosté liny.
Nastésti jsem pak mnohem pozdéji,
za deset let v roce 1986, znovuob-
jevil malbu v plenéru. Od té doby
mam néco, na co se miiZzu v podstaté
vidy spolehnout. V plenéru mtizu
malovat porad. To jde kdykoli. Ne-
potiebuji Zddné téma. U ostatnich
obrazi jsem vzdy potieboval néjaké
téma. Dfive to bylo mnohem jedno-
dussi, protoze jsem byl viéi téma-
tim nekriticky. Zda je téma dobré,
nebo ne, zjistime stejné, az kdyz
obraz malujeme. Predtim to nikdo
nemuze védét. Dnes si namlouvam,
Ze bych to mél védét uz dopredu,
prevracim téma ze strany na stra-
nu, a potom se rozhodnu ho stejné
nenamalovat. Diiv jsem to prosté
namaloval. Kdyby nepftislo malova-
ni v plenéru, mél bych s motivaci
malovat problémy. Mohlo by se stat,
ze bych radikalné zabrzdil. Kdyby

se totiZ muzea o mé obrazy drala,
pak bych je dodaval — ¢lovék by mél
divod malovat. V§iml jsem si, Ze
vidycky kdyZ jsem mél pred sebou
dulezitou vystavu, v Norimberku
nebo v Milané, tak jsem skute¢né
zabral. V opa¢ném piipadé, kdy se
nic duleZitého nerysovalo, jsem si
pomyslel: Pro¢ bych ja mél ted po-
sedavat v ateliéru misto toho, abych
se $el projit nebo nékde popil vino?

MD: Co pro tebe znamena uméni?

PA: To je obsirna otazka, mohli by-
chom o tom mluvit hodiny. V osob-
nim Zivoté to byl prostiredek, jak vzit
sviyj zivot do vlastnich rukou a nezit
podle predepsanych vzorii. Mozna
bych se stal uéitelem, mozna bych
ucil vytvarku na gymnaziu nebo
néco podobného. Kdybych nezvladl
gymnazium, $el bych do tovarny

a pracoval bych tam, tak jak jsem si
to nékolikrat vyzkousel jako bri-
gadnik o prazdninach. Vedlo by to
ale k normalnimu maloméstskému
vzoru, ke schématu, podle kterého
se fidi normalni lidé. To by pro mé
bylo pftili§ omezujici. Byl jsem pevné
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rozhodnut byt svym vlastnim panem
a nikoho neposlouchat. To je samo
o sobé obtizné, normalné to nejde.
U umélce to jde. Uméni byl pro-
stiedek k dosazZeni suverenity vést
takovy Zivot. Ov§em — primitivni
divod, brat uméni jako prostiedek.
Ale to nadSeni, inspirace, kterou mi
to vzdy ptineslo, je vlastné mnohem
lidé, spoleénost o¢ekava — prednést
nads$ena stanoviska. Byt umélcem
je existenénim povolanim, ¢lovék se
na to da, a kdyz to jde dobfte, Cerpa
z toho inspiraci. Ta se samoziej-

mé nedostavi pokazdé, ale obc¢as
prijde a diky ni se ¢lovék dostane
zase o krok dal a vytvori dal$i ob-
raz. Nejdriv se citite tak dva tydny
$tastni, pokud to s obrazem dopadlo
dobfte. A kdyz to jde dobte, vyciti to
i ostatni. Lidé, publikum pak sdili
stejny pocit. Spousta z nich vidi, Ze
je to dobry obraz, spousta z nich to
nevidi, ale hodné jich to vidi. Potom
to miZete prodat. Lidé to chtéji
vidét. Uvédomite si, Ze to bylo dobré
a spravné, co jste udélal. Travit sviyj
¢as né¢im takovym je prosté fantas-
ticka situace.



MD: Hraje pro tebe néjakou roli
estetika?

PA: Samoziejmé. Diiv jsem to spise
popiral a styl odmital, povazZoval
jsem to za je§itné a prebytecné. Co
se tyCe stylu, vidim to stale stejné —
pokud pracujete angazované, dosta-
vi se to samo, sviij styl si vytvotite
automaticky. Jinak to prosté nejde.
Jako umélec se o styl viitbec nemu-
site starat. To jsem vZdycky tikal

i svym studentium. Nestarejte se

o nesmysl, jako je styl, to at délaji
kunsthistorici. Dob#i umélci maji
styl gratis — to bylo moje krédo.
Porad si myslim totéz. V souvislosti
s otazkou o uloze estetiky si to uve-
domuji stale jasnéji. Co to vlastné
znamena, Ze maluji predméty, jsem
vlastné tradi¢ni mali¥, mam tradi¢ni
obrazovy koncept — ¢tvercovy for-
mat, kde je zndzornén vytez okolni-
ho svéta. Tedy naprosto konvenéni
koncept. Samoziejmé jsem o tom
hodné premyslel, a s ,avantgard-
nim“ vzdorem. MozZn4a jsem to jesté
nezdtiraznil dostateéné, ale ve chvili,
kdy jsem se odvratil od Beuyse, kdy
jsem se vydal opaénym smérem,
povazoval jsem se za antiavantgar-
distu. To byla totiz také provokace.
Zpocatku to byl jen provokativni
potencial, pozdéji to zacalo byt
vazné. Nezustalo jen u provokace,
nebot jsem docela rychle pocho-
pil, Ze predmétna malba ma velky
potencial. Moje uméni ma mnoho
arogantnich strategii, které vycha-
zeji z toho, Ze se avantgarda prosa-
dila viiéi maloméstactvi, burzoazii

a vici ignorantskému okoli, jehoz
vZité zpuisoby vidéni musely byt
prekonany. Najednou jsem to ale
vidél jinyma ocima, nechtél jsem
prekonavat Zadné zvyklosti vidé-
ni. Zvyklosti vidéni jsou hloupé,

na druhé strané se vsak vyvijely
nékolik tisicileti. Kdyz ¢lovék tvoii
predmétny obraz, neni na tom nic
hloupého. S timto nazorem jsem

si vysvétlil svou cestu s jeji zvlast-
ni estetikou, ktera diima uvnity.
Zohlednuji ji z hlediska udalosti

v roce 1986, z teoretického aspektu
a z hlediska vzdoru proti dnesnimu
uméni. Vzdor jsem si vybudoval

v Beuysové tridé. To v§echno jsou
véci, které stale jesté hraji svou roli,
ackoliv vzdor ani provokace uZ pro
meé nejsou vubec dilezité. Uréitym
zpusobem je to tam ale stale zako-
renéno.
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ANGERMANN
Niemandem zu gehorchen

Wie soll ich es beschreiben?

Peter Angermann ist ein hochst
nachdenklicher und redseliger
Maler. Seine Worte hatten Logik
und tiefen Sinn. Bei ihm zu Hause
am frankischen Lande, saf ich in
seiner groBRen Wohnkiiche und
habe einfach nur zugehért. Beim
Nachmittagsspaziergang in der
Umgebung des Hauses sah ich viele
seine Motive. Es fing schon an

zu ddmmern und wir plauderten
bis die Sterne in der stillen
Sonntagsnacht erschienen.

Martin Dostal: Peter, wie war es in
Mikulov?

Peter Angermann: Phantastisch.
Ganz wichtig fiir mich war, dass
ich mitten in der Kunst-community
gewesen bin und das ist etwas, was
ich natiirlich hier zu Hause, so
schon wie es hier ist, nicht immer
habe. Das war fiir mich eine grofRe
Anregung, ganz klar.

MD: Was hast du dort gemacht?
Wie viele Bilder hast Du gemalt?

PA: Ich war drei Wochen dort
und habe fast jeden Tag ein

Bild gemacht. Siebzehn Bilder
insgesamt. Ich habe im Pleinair
gemalt, weil ich die Gegend nur
vom Vorbeifahren kannte. Es ist
eine neue Gegend fiir mich. Das
war natiirlich ein phantastisches
Motiv, wenn man irgendwo ist, wo
man zum ersten Mal ist oder man
es nur fliichtig kennt. Dann findet
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man jede Menge Motive und auch
jetzt wo man dort war, ich sah so
viele Stellen, die ich noch hitte
malen kénnen.

MD: Welche Motive in Mikulov
waren fiir dich interessant?

PA: In der Umgebung natiirlich
das Schloss. Wenn ich faul war,
musste ich nur ein paar Schritte
vor die Tiir gehen und schon gab es
dort sehr viele interessante Motive,
weil das ist ja ein grandioses
Schloss mit vielen iiberraschenden
Winkeln, wo man malen kann. Nicht
einmal das Schloss habe ich als
Maler hinreichend erforscht, aber
die Landschaft selber — Palava
und diese Ebenen nach Westen
und Siiden, das ist eine klasse
Landschaft, und dann mit den
Weinbergen und Felsen. Zuerst
oder auch bei schlechtem oder
unbestindigem Wetter bin ich

im Schloss geblieben. Bei Regen
kann man sich unterstellen unter
den Arkaden, da habe ich auch
gemalt. Sonst, wenn es heifl war,
bin ich zu diesem Steinbruch
gegangen, da habe ich auch ein
Bild gemalt. Oder zu den anderen
Seen (Wer hat mir die empfohlen?
Ich glaube, Filip Brichta war

das.), dann das Grenzschlésschen
Hraniéni zamecdek, und zwei andere
Seen, ziemlich schmutzig, weil
viele Karpfen drin sind. Geht man
nachher schwimmen, st6Rt man
mit den FiiRen an die Karpfen.
Aber das war natiirlich ein ganz



phantastischer Platz, bei 35 Grad
dort zu malen, das war prima. Ich
habe ein Bild gemalt und bin alle
zehn Minuten ins Wasser zu den
Karpfen gesprungen.

MD: Wie waren die Beziehungen
zu den anderen Kiinstlern? Milan
Kunc kennst du ja seit langer Zeit...

PA: Die anderen kannte ich alle
noch nicht und die Arbeiten
natiirlich auch nicht. Und es

war so: Am Schloss Tiir an Tir,
viele Arbeiten. Also ich war

dort zum Pinsel waschen und
Bilder authingen. Aber ich habe
mitgekriegt, wie die anderen
Kiinstler so arbeiten. Das war
nichts Ungewdhnliches fiir mich,
weil ich habe an der Kunstakademie
natiirlich sehr oft gesehen, wie

die Leute arbeiten. Das war schon
spannend, diese drei Wochen die
ich dort war, denn man sieht, wie
man anfingt und man kann sich
noch nicht richtig vorstellen, was es
wird und dann wird es immer mehr
und klarer, was der eigentlich will.
Das war schon ganz spannend.

MD: Wire es dir lieber als Professor
dort zu sein um die Arbeiten der
anderen kommentieren zu konnen?

PA: Nein, das habe ich schon
solange ich tatsichlich Professor
war in Niirnberg nur aus Spafy
gemacht. Natiirlich auch dort
nicht. Das waren natiirlich andere
Positionen als meine, aber das
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ist normal. Das ist heutzutage
vollig normal, dass kiinstlerische
Positionen sehr unterschiedlich
sein konnen. Das war jetzt nichts
Uberraschendes. Aber denen
reinzureden wire mir nicht in

Sinn gekommen. Zudem waren

die Arbeiten da die ganze Zeit
noch halbfertig. Das wurde erst
spéter fertig, wo man kritisieren
konnte, wenn man gewollt hitte.
Ich wiisste jetzt z.B. nicht wie ich
EvZens Arbeit kritisieren sollte. Das
ist sehr klar, was er macht. Das ist
sein Trip und das macht er ziemlich
gut. Ich finde, das was er macht,
beherrscht er total. Aber es ist ganz
weit entfernt von meiner Arbeit.
Man konnte sich auseinandersetzen
iiber Komposition, ob das gut
balanciert ist. Offensichtlich weif3
er das genauso gut wie ich. Sonst
hitte man sich noch dariiber
unterhalten konnen was heutzutage
generell in der Kunst einen Sinn
macht oder nicht, oder wie es
weiter geht mit der Kunst. Dariiber
hitte man sich wunderbar streiten
kénnen oder sogar schlagen. Das
macht aber schon lange keinen
Sinn mehr, weil ich habe bei

Beuys studiert und dort gibt es

den erweiterten Kunstbegriff, von
dem ich auch selbst viel profitiere.
Das ist auch ein Grund, warum

ich mir spédter mit Leichtigkeit

die Freiheit genommen habe
genauso zu malen wie frither

schon — gegenstindlich und
Landschaft. Das ist im erweiterten
Kunstbegriff auch erhalten. Und

es ist so viel drin erhalten und
heutzutage ist auch tatsichlich in
der Kunstwelt so vieles méglich.
Dann kommt es darauf an, ob das
was man macht irgendwie plausibel
ist, Leidenschaft hat und ob das
beeindruckend ritberkommt. Und
darum geht es dann. Ob dieser
Ansatz der Richtige ist oder

der Falsche, das ist eine vollig
unsinnige Frage eigentlich.

MD: Wie ist deine Beziehung zur
Malerei? Machst du es jederzeit
gerne?

PA: Ja, aber das ist nicht
gleichmifig. Es waren Zeiten,

wo ich so einen kreativen Schub
hatte, leider viel zu selten, es hitte
ofter sein konnen. Da habe ich

ein, zwei Jahre richtig am Stiick
gemalt, wenn ein Bild fertig war,
begann ich das Nichste. Meistens
war es jedoch so, dass ich relativ
faul war. Zum Gliick habe ich
dann viel spiter, zehn Jahre spiter

1 =72
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(1986), die Pleinair Malerei fiir
mich neu entdeckt. Seitdem habe
ich etwas, wo ich eigentlich immer
abrufen kann. Ich kann immer
Pleinair malen. Das geht, jederzeit.
Ich brauche kein Thema. Bei den
anderen Bildern habe ich immer
ein Thema gebraucht und das

war friiher viel leichter, weil ich
unkritischer war mit den Themen.

k

Man merkt sowieso erst wenn man
das Bild malt, ob das Thema gut
ist oder nicht. Vorher kann man
das gar nicht wissen. Heutzutage
bilde ich mir ein, ich miisste das
vorher schon wissen und ich drehe
das Thema lange hin und her, dann
beschliefe ich es doch nicht zu
malen. Frither habe ich das einfach
gemacht. Wenn die Pleinair Malerei
nicht zugekommen wire, dann
wiirde ich mir mit der Motivation
zu malen schwer tun. Es konnte
sein, dass es sehr stark gebremst
hitte, weil wenn sich die Museen
reiRen wiirden um meine Bilder,
dann wiirde ich liefern — da hat
man einen Grund das zu machen.
Ich habe es immer bemerkt, wenn



ich eine wichtige Ausstellung

vor mir hatte, in Niirnberg oder
Mailand, dann ging es richtig los.
Umgekehrt jedoch, wenn nichts in
der Perspektive war, dann dachte
ich mir, na, warum soll ich jetzt im
Atelier rumsitzen statt spazieren
zu gehen oder irgendwo Wein zu
trinken.

MD: Was bedeutet fiir dich Kunst?

PA: Das ist eine dicke Frage,
dariiber kénnten wir sehr lange
sprechen. Ganz privat war es ein
Vehikel mein eigenes Leben in den
Griff zu kriegen und nicht nach den
vorgegeben Mustern zu leben. Ich
wire vielleicht ein Lehrer geworden,
vielleicht fiir Kunst am Gymnasium
oder so was. Oder wenn ich

das Gymnasium nicht geschafit
hitte, wire ich halt in die Fabrik
gegangen und hitte da gearbeitet,
so wie ich es in den Ferien sowieso
ofter gemacht habe, ich kannte

das schon. Aber es hitte zu so
einem normalen Muster gefithrt, zu
einem Schema wie es die normalen
Menschen in der Stadt machen.
Aber das wire mir entschieden

zu eng gewesen. Ich war fest
entschlossen das Leben als mein
eigener Herr zu fithren, niemandem
zu gehorchen. Das ist schon
schwierig, das geht normalerweise
nicht. Aber als Kiinstler geht

es. Die Kunst war ein Vehikel,

dass ich mir diese Souverinitit
errungen habe so ein Leben zu
fithren. Natiirlich, das ist jetzt ein
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primitiver Grund, die Kunst, dass
sie ein Vehikel fiir mich war, aber
diese Begeisterung, Inspiration,
die sie mir immer gegeben hat,

ist eigentlich viel wichtiger. Das

ist es auch, was die Leute, die
Gesellschaft von mir will — dass ich
begeisterte Statements vorbringe.
Es ist ein existenzieller Job Kiinstler
zu sein, man lasst sich darauf ein
und man kriegt eine Inspiration
mit, wenn es gut geht. Die kriegt
man natiirlich nicht immer, aber
die kommt dann manchmal und
bewirkt, dass man dann wieder

ein Schritt weiter kommt und
wieder ein Bild hinkriegt. Dann ist
man selbst erstmals zwei Wochen
gliicklich, wenn es mit dem Bild
gut geklappt hat, aber es kommt
dann, wenn es gut lauft, auch
ritber. Es teilt sich den Leuten, dem
Publikum mit. Viele sehen, dass

es ein gutes Bild ist; viele sehen

es auch nicht, aber viele sehen es.
Dann kann man es verkaufen und
Leute wollen es sehen. Man merkt,
dass es gut und richtig war, was ich
gemacht habe. Dass ich meine Zeit
mit so was verbringe, das ist eine
phantastische Situation.

MD: Spielt die Asthetik eine Rolle
fiir dich?

PA: Ja, klar. Das ist etwas, was ich
frither eher geleugnet habe und
Stilfarben ablehnten, ich fand es
eitel und iiberflitssig. Ich sehe es
immer noch so was Stil betrifft

— wenn man engagiert arbeitet,

stellt sich das von selber ein, man
entwickelt automatisch einen

Stil. Anders geht das gar nicht.
Man braucht sich als Kiinstler
itberhaupt nicht kiitmmern um

Stil. Das habe ich immer meinen
Studenten auch gesagt. Kitmmert
euch nicht um so ein Quatsch wie
Stil, das sollen die Kunsthistoriker
machen. Stil ist gratis fiir gute
Kiinstler — das war mein Spruch.
Ich sehe das immer noch so.
Inzwischen wird mir jetzt das ganze
immer bewusster, weil du nach der
Asthetik gefragt hast. Was hat das
zu bedeuten, dass ich Gegenstinde
male, ich bin eigentlich ein
traditioneller Maler, habe ein
traditionelles Bildkonzept —
viereckige Bilder, wo ein Ausschnitt
aus der AuBenwelt dargestellt ist.
Also ein absolut konventionelles
Bildkonzept. Daritber habe ich mir
natiirlich viele Gedanken gemacht.
Gedanken mit (avantgardistischem)
Trotz. Das habe ich vielleicht noch
nicht ganz unterstrichen, in dem
Moment, als ich mich von Beuys
distanziert habe, habe ich einen
Gegenkurs eingeschlagen und mich
ganz bewusst als Anti-Avantgardist
positioniert. Das war ndamlich auch
eine Provokation. Am Anfang war
das ein provokatives Potential,
spater ist es ernst geworden. Es
blieb nicht bei dieser schieren
Provokation, sondern ich habe
ziemlich schnell begriften, dass
diese gegenstindliche Malerei
grofRes Potential hat. Meine Kunst
hat viele arrogante Strategien,

31

die daher kommen, dass sich die
Avantgarde natiirlich behauptet
hat gegen das SpieRBertum, das
Biirgertum, gegen eine ignorante
AuRenwelt, deren eingefahrenen
Sehgewohnheiten iitberwunden
werden mussten. Ich habe das
plotzlich anders gesehen, ich wollte
keine Sehgewohnheiten itberwinden.
Sie sind nicht nur dumm, sondern
sie haben sich anderseits iiber
Jahrtausende entwickelt. Also

das ist nicht blod, dass man ein
gegenstindliches Bild macht. So
gesehen habe ich mich mit meinem
Weg auseinandergesetzt. Die
spezielle Asthetik, die da drin liegt,
habe ich schon reflektiert. Unter
dem ‘86-Gesichtspunkt, unter dem
theoretischen Punkt und unter dem
Trotz gegen die heutige Kunst. Den
Trotz habe ich in der Beuys-Klasse
entwickelt. Das sind alle Sachen,
die immer noch eine Rolle spielen,
obwohl der Trotz nicht mehr
wichtig ist und die Provokation ist
vollig unwichtig geworden fiir mich.
Aber von den Wurzeln her ist es
irgendwie alles noch drin.



STEDRY
Jasna volba

Rozhovor s malitem Karlem Stéd-
rym jsem vedl v Galerii 1. patro

v Myslikové ulici v Praze. Karel je
cilevédomy, houZevnaty a sebevédo-
my. Co k tomu dodat?

D
\N =

Martin Dostal: Karle, kym jsi?

Karel Stédry: Vizualnim umélcem
a rodi¢em.

MD: Co délas?
KS: Maluju obrazy a vytvaiim ted
taky plastiky.

MD: Pro¢ malujes obrazy?

KS: Je to pro mé jedina a ptirozena
moznost, jak se smysluplné realizo-
vat a jak roz$ifovat néjaké myslenky
nebo ideje. Nebo jedna z mala.

MD: Pro¢ zrovna malovanymi obra-
zy?

KS: Napada mé, pro¢ ne? Zabyvam
se tim dlouhou dobu. Obraz je
tradi¢ni médium, ma svoji pamét, je
soucasti déjin uméni. Je tedy mozné
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se vracet do historie, mizZe se z ni
Cerpat, je to i takové cestovani

v ¢ase. Pritom se to médium stale
aktualizuje, a tim obraz jako takovy
nestarne.

MD: Jaké malujes obrazy?

KS: Mensi i vétsi, barevné, dynamic-
ké, geometrické, klasické...

MD: Co chces svymi obrazy sdélit,
pokud tedy néco sdélovat chces?

KS: Jsem priznivcem tradice a tim,
ze funguju a dotykdm se neomo-
derniho proudu v malbé, hledam
urcitou originalitu, ktera je logic-
ky spojena s formou. Obsahem je
dohledavani konotaci a souvislosti
s historii malby a jeji naslednou
transformaci, které propojuji se
svym aktualnim piemys$lenim o ni
a o malbé jako takové. Jsem také
spojen s graffiti kulturou, uréitym
zpusobem z ni vychazim. Takze

je to takova fize mezi tradi¢nim
chapanim obrazu a streetartovou
poetikou. Cilem je hledani nové,
originalni a neokoukané vizuality
v obraze, ktera ale neni jen formal-
ni a bezobsaZna.

MBD: A je to dostate¢ny diivod?

KS: Tim, ze hledani je dasledné

a cilevédomé, tak si myslim, Ze
odraZi moji osobnost, to, co hledam,
co mé zajima. Je v tom také urcité
sdéleni, postoj. Nic nevznika raz
naraz. Neni tieba vymyslet v§eobji-

majici myslenkové konstrukce, ale
koukat se kolem sebe.

MD: Co do obrazii davas, co do nich
kédujes?

KS: Ted jsem se zabyval hodné
Mondrianovymi kompozicemi. Tim,
Ze pracuju s modelinou, pomoci
niZ si délam malé prostorové skici,
obracel jsem zpusob jeho mysleni
naruby. Mezi mou a Mondrianovou
malbou vznika uréita konfronta-
ce, ideova i formalni. Ma zakladni
idea vychazi z predpokladu, zZe lze
pouzivat cokoli, ¢lovék je naprosto
neomezeny, neni ni¢im svazany —
proudem, ideou ¢i naboZenstvim.

V souéasné dobé lze cokoli klast
vedle sebe, aniz by se tim kdokoli

a jakkoli trapil. Kolem nas je
nepieberné mnozstvi obrazi, které
Ize generovat naptiklad z internetu.
Ja jako umélec nutim divaka, aby

v obrazech rozkédoval pod pouzitou
formou ty obrazy, které jsem vybral.
Nebo ho to ma aspon motivovat,
aby néco hledal.

MD: Je malif'stvi mimo spoleénost,
nebo je jeji soucasti?
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KS: Mysli$ jenom malifstvi, nebo
uméni jako celek?

MD: Celé uméni. Ale protoze jsi
malif, ptam se na malitstvi.

KS: Moje generace a okruh lidi,

v kterém se pohybuji, citi docela
razantné, Ze je potieba se néjak
kultivovat, a uméni je jeden z pro-
stredki, jak toho dosahnout. Takze
neni mimo spoleénost. Stale Zije.
Ale spole¢nost podléha ruiznym
trendium, v uméni je tfeba uz delsi
dobu médou odklon od tradi¢nich
médii, kterda produkuji artefakty
a priklon ke konceptu nebo video
artu, ktery zas na artefakt nedba.
I kdyz se to ted uZ vyrovnava.

MD: Myslim tim ale ve spole¢nosti
jako takové, ne uvniti uméleckého
svéta...

KS: Nic neni bez propojeni, ale

u spolecnosti jako takové je rozhod-
né uméni na okraji. Teda alespon
co se informovanosti tyka.

MD: Pro¢ tomu tak je?

KS: Spoleénost ztratila kontakt

s vyvojem v uméni. Je leh¢i uméni
spi$ odmitnout nez se ho pokusit
vnimat a pochopit. V sou¢asné
situaci by postaéila umélcium urcita
respektabilita. Umélci at chtéji nebo
ne, museji koukat dopredu, sledovat
pokrok, nelze se ohliZet na to, zda
tomu nékdo rozumi, nebo ne.



MD: Tim padem jsou umélci a je-
jich uméni odtrzeni od béznych lidi,
je to jako v kruhu...

KS: K tomu lze podotknout, Ze
obraz ma tu obrovskou vyhodu, Ze

i kdyZ mu ptimo leckdo nerozumi,
je k nému tolerantnéjs$i. Na rozdil
tieba od video artu. Je to uréité tim,
Ze obraz jako takovy ma za sebou
delsi historii a spole¢nost je na néj
tak néjak zvykla. Tim nechci nijak
podcenovat divaka ani devalvovat
médium obrazu. Je to fakt.

MD: Kdy ses rozhodl pro malifstvi?

KS: Tim, Ze jsem v rodinném vztahu
se Stanislavem Divi§em a mohl jsem
tak vidét zavedeného a etablovaného
umélce, byla to pro mé jasna volba.
Mneé se to hodné libilo, a tak to roz-
hodovani pro mé bylo jednoduché.

MD: Zklamalo té nékdy malii'stvi,
nebo je to stale jasna volba?

KS: Jasna volba je to potad, ale ¢im
déle ho délam, narazim na stale
vice prekazek.

MD: V jakém smyslu pirekazek?

KS: Ted abych to spravné formu-
loval. Nad samotnou malbou ani
tak nepochybuju. Jsem spi$ nékdy
znejistovan reakei laické i odborné
verejnosti. Ztracim pak iluze.

MD: Takze bys chtél byt stale chva-
len?
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KS: No jasné, pochval neni nikdy
dost. Ne, mrzuté jsou negativni
reflexe. To je ale normalni. Neni
mozné byt donekone¢na chvalen.
Navic, negativni reakce jsou mnoh-
dy podnétné.

MD: Uz jsi mél negativni reflexe?

KS: No jasné Ze jsem je mél. Hod-
né a dost. Problém je v tom, Ze

v Ceské republice nefunguje Zadna
hierarchie jak v uméleckém svéte,
tak mimo néj. O néjakych pravid-
lech ani nemluvim. Spole¢nost
prosté postrada respekt k umélcam.
Jsou vétsinou brani jako beznadéjni
idealisté. To si nestézuju, ale spis si
uvédomuju realitu. V. mém véku se
takova situace ptijima $patné, kdyz
jsem plny nadéji, idealt a oceka-
vani. CoZ je samoziejmé reCené

s nadsazkou...

MD: A ty sis nechtél zkusit jina
média?

KS: Premyslel jsem jednu dobu
nad videem nebo nad animaci. Ale
malba vyhrala.

MD: Cim je pro tebe piitazliva ab-
strakce a geometrie?

KS: Je to obrazovy kéd exaktniho
mySleni. Abstrakce je mnohovrstev-
nata. Myslim, Ze postihuje daleko
vétsi vysel reality nez realistické
zpodobovani. M4 pro mé vétsi vypo-
védni hodnotu.
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MD: Co pro tebe bylo zajimavé
na sympoziu v Mikulové?

KS: Zeny, vino, zpé€v — napis. A pri-
jemna, az rodinna atmosféra.

MD: To je v§echno?

KS: Byl jsem rad, Ze jsem poznal
lidi, které jsem diiv tolik neznal.
Rozhodné ne osobné. Setkat se

s legendami, jako jsou Milan Kunc
a Peter Angermann. Samoziejmé,
kazdé nakouknuti do kuchynky
jiného malife je obohacujici a pti-
nosné.

MD: A co jsi u nich vidél?

KS: Bylo zajimavé je vidét kazdy
den, jak funguji, jak ptistupuji
k praci. Poznat jejich denni rytmus.

MD: A to té zajima?

KS: Kazdy ma své neduhy a vrtochy,
kdy mu to jde a nejde.

MD: Byl pro tebe zajimavy model
mladsi—starsi?

KS: Fungovalo to. Sdileni zkusenos-
ti, konfrontace s nimi.

MD: Co jsi tam v§echno udélal nebo
neudélal?

KS: Udélal jsem tam hlavné dva
velké obrazy — In a Out, které
reagovaly na duchovni téma, re-
spektive na kiiZovou cestu, ktera

vede na Svaty kopecek. Tématem
je mandorla. Vychazel jsem ze své
starsi série Mandal. Udélal jsem
obraz, kde je mandorla bez figury
Krista, a pak také obraz bez man-
dorly, ktery se extenduje ze stie-
du. Namaloval jsem také portréty
ucastniki sympozia, potom co jsem
se s nimi sbliZil.

MD: Co se ti vybavi pti slové este-
tika?

KS: Filozofie obrazi a forem. Vizual-
ni uvazovani, mys$leni ve vizualnim
kodu.

MD: Proc¢ jsi umélec?

KS: ProtoZe nejsem automechanik.
Hlavné, uméni bavi holky, a ty pak
na malovani leti...

MD: A zavéreéna otazka, kterou po-
kladam kazdému: M4 uméni smysl?

KS: Uméni smysl ma, kultivuje
a zkulturniuje. Je to souéast kultur-
ni identity kazdého naroda.
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HANVALD
Tahy

Pfi rozhovoru s malifem Davidem
Hanvaldem si ¢lovék v§imne, jak
dokaze pregnatné a pragmaticky
odpovidat na kladené otazky. David
totiz své odpovédi nemusi kompliko-
vané vymyslet, ony vyplyvaji docela
prirozené z jeho konzistentnich
postoji.. Takovych, jaké miiZemem
vnimat i na jeho obrazech.
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Martin Dostal: Davide, fekni mi, co
je to za rozhodnuti byt malifem?

David Hanvald: Pro mé to byla

v urcité chvili uréita volba, ktera
je uZ neménna, alesponn v mém
pripadé.

MD: Co je tak lakavé na malovani?

DH: Zabyvat se uménim jako tako-
vym je lakavé, protoZe se néco vy-
tvari. A ja se rozhodl tvotit v oboru
malby, coZ uz u mé mélo jisté pred-
poklady na stifedni umélecké §kole,
kterou jsem studoval v Jablonci.

MD: Neni ale malovani v dne$ni
medializované dobé uZ preci jen
trochu archaické?
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DH: Spousta lidi na to tak mozna
nahlizi, ale malba ma stale schop-
nosti sama sebe restartovat, na-
kopavat se, byt aktualni. Tézko se
tohle médium nékdy vycerpa.

MD: Kdy?z jsi byl na startu své
maliiské kariéry, musel sis uvédo-
movat, do jak naroéného umélecké-
ho pole, svazaného s mimoiadnou
tradici a konkurenci, vstupujes. Co
se ti tenkrat honilo hlavou?

DH: Za prvé, Ze prevalcuju ty
ostatni. Ale vainé, hlavni byla
urcité snaha, abych to, co délam,
nemélo sestupnou tendenci, aby
byla v mych vécech vidy ptitomna
kvalita. CoZ se ov§em tézko posuzu-
je, je to hrozné subjektivni, ale ja to
tak musim v prvé tadé citit. Teprve
potom to posuzuje verejnost, ktera
mé svym zajmem bud podpoii nebo
také ne.

MD: Ty jsi ovS§em od zacatku neusel
pozitivnimu zajmu sbérateld a lidi
od uméni...

DH: A vstoupil jsem do soukro-
mych sbirek a na vystavy do galerii
a instituci. V té chvili si ¢lovék
uvédomi, Ze mé obrazy jsou také
zboZim svého druhu, ale tim se
¢lovék nesmi nechat zmast. Hlavné
jde o to, aby vznikaly nové véci.
Aby to, co délam, nebylo pouhym
rozmnozovanim.

MD: Nemas$ pocit, Ze uspéch muiize
byt i pasti na umélce?



DH: Trochu to tak maze byt. Re-
spektive by se tak lehce stalo,
pokud bych udélal povedenou sérii
obrazi, o kterou je zajem, a dal uz
by nic nevznikalo. Zadné prozkou-
mavani jinych sméra a cest, Zadné
nabouravani povedenych véci.

MD: Co vlastné malujes?

DH: Maluju artefakty z déjin umé-
ni. Pokud je ptedobrazem fotogra-
fie, pak jde o stylizovany pienos
do média malby. KdyzZ si vyberu

k malovani umélecky objekt, jde
mi o jeho konstrukcei a transforma-
ci do malby, a jde-li o malbu, mutize
vzniknout tfeba konstrukce blind-
ramu.

MD: Jaké uméni si pro své reinter-
pretace vybiras?

DH: To, které je mi esteticky blizké.

MD: Pochopitelné, to je subjektivni
volba, ale které to je?

DH: Uméni dvacatého stoleti.
MD: Pro¢?

DH: Umeéni ze dvacatého stoleti je
abstraktni, uréitym zptsobem kon-
ceptualni, a to je mi blizké. Tézko
mi bude v tomto smyslu konvenovat
dejme tomu uméni Sestnactého sto-
leti. Uméni minulého stoleti je pro
mé srozumitelné, da se s nim dal
pracovat, da se recyklovat.
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MD: Nevzdavas se ovsem svého
vlastniho tvoreni?

DH: Mam také obrazové cykly,
které nevychazeji z Zadnych pied-
obrazi. Ale i u sérii, které z néjaké-
ho uméni Cerpaji, tteba z plastiky
Bruce Naumana nebo blindramu
Sigmara Polkeho, jde hlavné o star-
tovaci impulz k jednotlivym cyklium,
ktery uz neni pro nasledné vétveni
toho kterého cyklu dulezity. V dru-
hé fazi malovani se to osamostatiu-
je, je to originalni tvofeni. Nemluveé
o osobni estetizaci obrazu, o formé,
o rukopisu, o barvé. Rukopis nejde
prevzit.

MD: Mas pocit, Ze uméni je v sou-
¢asné dobé dostateéné reflektova-
né?

DH: Pokud jde o muj pohled ¢lové-
ka, ktery je dva roky po $kole, tak
1ze vnimat zdjem odborného publi-
ka. Coz je dano i kolobéhem vystav,
uméni je u nas, myslim, reflektova-
no dostateéné. Obecnou reflexi si
vSak nejsem jisty.

MD: Co pro ni udélat?

DH: Asi nic, uméni je pouze pro
urcitou vrstvu.

MD: Vystavujes$ rad, bavi té to?

DH: Bavi mé vidét véci pohromadé,
sestavovat z obrazui celky. Vystava
je findle malovani, kdy spolu véci
funguji a komunikuji.
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MD: Chce$ svymi obrazy néco
sdélit? Jak bys chtél, aby byly tvé
obrazy ptijimané?

DH: Sdéluji urcitou estetiku, este-
ticky pohled, ktery bude divakovi
bud ptijemny, nebo ne. Ale nejde
jen o vrstvu mé estetiky, jde také
o urc¢ité kédovani, o pamét doby,
o historii uméni, o vazby ke spo-
le¢nosti, o kontinuitu. DuleZité je
neodmitani uméni predchozich
generaci, coz se diive ¢asto stava-
lo. V této dobé, v nasi generaci, je
tomu naopak. Spi§ jde o vzajemné
vyuziti riznych estetik, nemuseji se
shazovat piedesli umélci.

MD: Co pro tebe znamena estetika?

DH: Estetika je nezbytnou soucasti
v§eho, a tak k ni taky pfistupuju.

MD: Jak vlastné malujes?

DH: VétSinou horizontalné. Tedy

platno je horizontalné, ja vertikalné.

MD: TakZe nemas obraz na klasic-
kych staflich?

DH: Jedny mam, ale nepouZzivam je.

MD: Skicujes si, nebo vymyslis
dopredu, je vidét, Ze tviyj pristup
k tvorbé je hodné racionalni?

DH: Pouzivam klasicky postup, tedy
konstrukce nebo ptiprava kompo-
zice na papire, to u mé probiha.
Muj pristup k obrazu je vybudovan,
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mam ho kompozi¢né rozvrzeny. Ale
urcité véci rozhoduji az pti malova-
ni, tteba vybér barev.

MD: U malovani je dalezité postieh-
nout, kdy je obraz hotov. Jak to
poznavas ty?

DH: Nékdy neni tfeba dovést prvot-
ni predstavu az do finale, nékdy je
obraz hotovy uz diiv. A nékdy se
stava, Ze maluju, a obraz je ve fina-
le uplné $patny.

MD: Dokazes$ se nepovedeného
obrazu zbavit?

DH: To urcité dokdazu, mam silnou
nechut byt s takovym obrazem
v mistnosti.

MD: Ja vim, jak hodnotis. Povésis§
si novy obraz v pokoji a sledujes$ ho
z pohovky...

DH: ... takZe vét§inou posuzuju

v horizontalni poloze, a kdyzZ je ob-
raz Spatny, vzty¢im se, preSepsuju
ho nebo piepnu. Tedy prevainé to
je tak, Ze platno oto¢im a znovu na-
pnu. TakzZe jsou obrazy, kde na dru-
hé strané je nepovedena varianta.

MD: Pokud délas Tahy, jde o obrazy,
kde je jedno gesto. Tam se v pod-
staté nemuize$ splést?

DH: Splést se da i u jediného tahu,
ruka neudéla presné to, co chci,
barva je $patné natfedéna, tah se
zkratka nepovede. U varianty jedno-



ho tahu lze platno znovu presepso-
vat, coz u slozitéjsich obrazii nejde,
tam uZ barvy vytvotily strukturu.

MD: Nastve té, kdyZ se obraz nepo-
vede?

DH: Hrozné mé nebavi to piepinani.
To mé stve.

MD: Poznas, kdy ti to jde, nebo se
musi$ do malovani nutit?

DH: Nutit se nemusim, v sou¢asné
dobé je to pro mé kazdodenni ¢in-
nost, ktera je automaticka.

MD: Zijes v Liberci, ale studoval
jsi v Praze. Pro¢ ses na sever Cech
vratil?

DH: Protoze jsem liberecky patriot.
MD: Jak se to projevuje?

DH: Projevuje se to v mém bezpro-
stfednim okoli a ve vztahu k roda-
ktum, kdy naprtiklad tikam, Ze jsem
z Hubackova. Ostatné moje svatba
nebyla na radnici, ale na Jestédu.

MD: Piekvapilo té néco v Mikulové?

DH: Posledni ve¢er v Mikulové mé
prekvapily zdejsi slavnosti piva.

MD: Co jsi v Mikulové namaloval?
DH: V Mikulové jsem pracoval

na vécech ze Ctyt obrazovych cyklu.
Délal jsem Tahy, které vytvarim

zhruba od roku 2009, a ty se
prolinaji s praci na jinych séri-

ich. Vznikl zde obraz z cyklu Zidle,
konkrétné Zidle Davida Hanvalda,
a také platno z fady Minimalistic-
ky nabytek. Zatimco Zidle vychazi
z plastiky Bruce Naumana Odlitek
prostoru pod mou zidli z let 1965
az 1968, Minimalisticky nabytek
zase Cerpa z designového nabytku
Donalda Judda. Témito sériemi

se zabyvam uz také néjakou dobu.
Zato zcela prvnim obrazem z nové
série byl Demartini 1. (1968), ktery
reinterpretuje akci zminéného
umeélce. Spocivala v tom, Ze vyhazo-
val do vzduchu papirové roury a pfti
tom se akce vyfotografovala. Pred-
obrazem pro mé byla mala fotka

s nahodnou kompozici papirovych
trubek. V cyklech, které vytvarim,
se Casto vracim do historie déjin
uméni a sahdm na artefakty, které
mi jsou bud esteticky blizké, nebo
v nich vidim uréity potencial pro
rozvijeni v oboru malby. Dalezité

a vzrusivé je pro mé navstévovani
ruznych oblasti vizualniho uméni,
ze kterych ¢erpam: akce, objekty,
architektura, typografie, fotografie,
design, ale také samotna malba.

MD: Jaky smysl ma podle tebe
umeéni?

DH: Tézko fict, je to néco, co k zZivo-
tu nepotiebujeme, ale bez ¢eho se
nedokazZem obejit.
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KUNC
Co se zmaterializovanosti svéta?

Milan Kunc je umélec, ktery stal
u zrodu malifské postmoderny

v Némecku. Dnes Zije v Praze,

a rika, Ze je to tu uspinkané. Byl
jsem za nim v jeho ateliéru umis-
téném v sokolovné, kde se zastavil
¢as v nanosech desetileti. Z oken
ateliéru, pod nimiz je hibitov, je
vidét pres staveni$té obchodniho
centra na Veletrzni palac. Pili jsme
zazvorovy Caj s primési zeleného.

Martin Dostal: Milane, co jsi v§ech-
no v Mikulové udélal?

Milan Kunc: Ty vole, vole, uméni!
Tam to byla moc kratka doba. Dva
meésice by byly lepsi, ¢lovék by se
1épe szil s prostredim. Mésic je
malo, utece to jako nic. A umélci
byli tentokrat zaangaZovani v§ude
mozné, telefony, degustace a tak.
Ja jsem chtél malovat krajinu,

a k tomu nedoslo, protoze neu-
stale byly takové zajimavé bourky.
Jenom Peter Angermann to tam

v podzamdéi bezvadné zmapoval.

MD: Ale udélal jsi dva obrazy Sva-
tého kopecku...
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MK: Ale jen z hlavy! Chtél jsem
malovat v krajiné se $taflemi a se
slaméakem, jako Renoir.

MD: Mistni Svaty kopecek jsi ale
preci jen namaloval, udélal sis kres-
bu?

MK: Ale nebylo to ono, co jsem tam
chtél skute¢né malovat. Obraz Sva-
tého kopecku je kompozice s hrozny.

MD: Namaloval jsi tam také zajima-
vy obraz, na kterém jsou v nékolika
tadach bobule hroznii a angresta

a mezi nimi lebka, a také sérii auto-
portréti. Co té k nim vedlo?

MK: K tomu mé nevedlo nic jiného
neZ moje vlastni denni prezence. Ven
se jit nedalo, byly bourky a destivo
nebo degustace. Plenér by mné tedy
prospél, stejné jako mnoha soucas-
nym maliitum, ale pak jsem maloval
autoportréty. Ty jsem mimo kreseb
dosud nedélal. Chci je malovat

i nadale.

MD: Jaky mél tedy pro tebe Mikulov
prinos?

MK: Byl jsem tam uZ podruhé

a fikam, Ze by se dalo vyvinout vic
ideji a udélat vic razantnich obrazu,
kdyby bylo vic ¢asu! Ale jinak, mé se
tam libi na jizni Moravé, je to ¢eska
jizni Francie.

MD: Co Peter Angermann, se

kterym se zna$ uz hodné dlouhou
dobu?



MK: Byl nad$eny. Byl jsem mu tam
jakousi oporou, mél tam ve mné
némecky mluviciho kamarada. Bylo
vyborné, Ze jsme se mohli denné
vidat.

MD: Jak dlouho uz se s Peterem
zZnas?

MK: Uz od sedmdesatych let, pro-
toZe jsem s nim studoval u Beuyse
v Diisseldorfu.

MD: Jaké to bylo, kdyzZ jste v roce
1979, spolecné jesté s Janem Kna-
pem, zakladali dnes legendarni
skupinu NORMAL? Vy jste byli v té
dobé extrémné jini, nez bylo vlad-
nouci uméni.

MK: Tehdy se prosté zakladaly sku-
piny, spojovaly se energie. To byl
dulezity trend, stejné myslici umélci
se sjednotili. My jsme byli proti
neoexpresionistium nebo ,divokym"
zkus$eni malifi. Ti druzi rychle
zvladali velké formaty, to byla jejich
hlavni doména. My se proti tomu
svobodné a narativné vyjadiova-

li. Méli jsme malifskou schopnost
pomérné rychle formulovat témata,
protoze jsme byli zkuseni kresliti

a neméli jsme strach z monumen-
tality. V té souvislosti si myslim, Ze
kresleni v zdpadnim uméni velmi
upadlo, po druhé svétové valce se
prestala na Akademiich kresba pés-

tovat a vSude vitézila produkce ideji.

MD: Vy jste ale ve svych dilech také
méli hodné ideji.
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MK: Ideji bylo véude jako mra-
ki, ona cela tehdej$i Akademie
v Diisseldorfu byla plna bojovniki
za vlastni ideje. Tam se nebylo
mozné objevit s tradi¢nim projevem,
to by byl ¢lovék okamzité oStemplo-
van jako zradce moderny, ktery se
musi odstavit. I ze strany Zurnalisti.
KdyzZ jsme zacali s nasim malova-
nim, byla to naprosta provokace!
Narativné malovat byl zlo¢in. Figu-
rativni mali¥stvi bylo viibec histo-
ricky podezielé, protoze ve tieti risi
bylo protéZovano a avantgarda a ex-
presivni projev zavrZeny: ,Entartete
Kunst®.

Kupodivu se ale uméni skupiny
NORMAL velmi dobie prosadilo,
at uz v Italii nebo v New Yorku,
coz byl uréity paradox oné doby.
Abstrakce a konceptualismus byly
tehdy mainstreamem, ale ten, kdo
maloval figurativné, na to musel
profesné mit. VétSina umélct totiz
figuraci nezvladne, protoZe nema
patfiény vycvik, vzdélani a lasku
k tradici. Nase moderni doba se
zmita v paradoxech a nejistoté,
pro co se rozhodnout. A vétSina se
rozhoduje pro néjakou senzaci, Sok
¢i velkoplo$nost, pripadné dobyt
velkymi formaty muzea, ktera méla
pro né misto. Nefict nic, nerikat nic.
To jsou ty nejlepsi nové cisafovy
$aty dvacatého stoleti.

MD: Jak na vas reagovali v té dobé
ostatni umélci z Kolina a Diissel-
dorfu?

MK: Byli agresivni a pfitom to tajné
obdivovali. A nechapali, odkud
vane vitr. AZ na Jirku Dokoupi-

la, ktery to pochopil, libilo se mu,
jak provokujeme, a povazoval nas
za rovnocenné partnery. Ac¢koliv byl
vidy sam konceptualista.

MD: Zahy jsi docilil velkého uspé-
chu. Jak se vnima takovy aspéch?

MK: Ja jsem byl takova bila ovce
uprostied ¢ernych. I kdyz jsem byl
Zakem Beuyse a Richtera, zietelné
jsem vidél, kam mifi uméni pod
vlivem konceptualismu, Ameriky

a trhu. Byl z toho najednou novy
akademismus, ktery spocival v tom,
byt moderni a vlastni za kazdou
cenu! Dvacaté stoleti bylo sice ob-
dobim svobody a vynalezii, ale umé-
ni se zpozdilo. Nemélo rozdané moc
dobré Kkarty, protozZe ve svété uz
zacala vladnout nova magie, a tou
je i dnes ekonomie a byznys. Moder-
ni uméni nemélo a nema takovou
lobby jako v minulosti, a tim nema
dnes tolik co fict. L’art pour l'art.

MD: Jaké to bylo v tom §tastném
okamziku v Némecku na pielomu
sedmdesatych a osmdesatych let
minulého stoleti?

MK: To byla doba ptizniva eko-
nomicky i duchovné. Svoboda
byla nesrovnatelné vétsi nez dnes.
Mame sice ted jiné svobody na siti
a na facebooku, miZeme s nékym
telefonicky kecat z ulice, mame
prosté fadu svobod, ale lidé uz
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nevédi, jak s nimi zachazet. A vlast-
né to ani svoboda neni, protoze lidé
na ni ztratili ¢as. Byli vlastné médii
Zrazeni.

MD: Ztraci uméni svoji pozici
ve spoleénosti, na rozdil od onéch
osmdesatych let?

MK: Ur¢ité ji ztratilo. Ale uméni
stale jesté predstavuje posled-

ni dobrodruzstvi, které si muize
spole¢nost lajsnout. Uméni je stale
velké dobrodruzstvi. Ono i hospo-
dafrstvi je velké dobrodruzstvi, kdyz
se podivas$ na ekonomii a finanéni
sektor! Vzdyt tam jsou sami dobro-
druzi, jako byli kdysi zlatokopové,
alchymisté nebo objevitelé novych
kontinenti!

MD: Co pro tebe tedy znamena
umeéni?

MK: Vidim v uméni jedinou moz-
nost svobodného podnikani. Svo-
boda $la v nasi spole¢nosti hodné
do ztracena. Lidé jsou prili$ za-
méstnani a vydirani konzumem.
Dalo by se tici, Ze stadovitost

od dob Friedricha Nietsche, pti-
byla na intenzité a hlasitosti. Lidé
premysleji masové jako jedna hlava,
takova je naSe realita. Malovani
nebo uméni je dobré z toho divodu,
Ze ¢lovék miZze byt svym panem.

MD: Ve tvych vécech jsou Casté
reference k déjinam uméni. Co pro
tebe historie znamena?



MK: Historie je velmi neoblibené
slovo. Je to pojitko k tomu, z ¢eho
pochazime. O to ale dnes jakoby
vubec nejde, kazdy se upira k bu-
doucnosti. A¢koli budoucnost je
velky nejisty bod a upina se k nému
cely svét. Predevéirem byl oznamen
konec svéta, ktery se nekonal! Kdyz
by se pteci jen konal, bylo by to
dobré, protoze by alespoii jedna
prognoéza vysla! Ale protoze to
zatim nevyslo, tak je to jenom jeden
z dal$ich dikazi, jak nic neni sichr
a nedéje se nic. Hodné se déje jen

v médiich!

MD: A jaké momenty z déjin uméni
mas rad?

MK: Mam rad kresbu. Vypéstoval
jsem si tak disciplinu, pti které
mohu malovat nebo délat sochy
jakéhokoliv druhu. Kresba je

moje prirozena opora. Mné se ted
momentalné libi formou i gotika,
hlavné malby mnicht ve starych
andlech a ve starych knihach.
Namaloval jsem ted kuptikladu
fadu obrazi na platkovém zlaté.

Na mni$ském malovani se mi libi to,
Ze je na ném vidét, jak na v§e méli
opravdu spoustu ¢asu. Tak si také
dopravam ten luxus a snazim se da-
vat do obrazu tolik ¢asu, kolik vyza-
duje. Tim dokonéuji obraz takovym
zpuisobem, Ze to opravdu nebude
moderni uméni, coz je dobré! Mél
jsem takovou nedavnou piihodu

z bioobchodu, kde mi jedna pani
povida: ,Vidéla jsem vase obrazy
na internetu. Ale to musi byt tézké,
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s nimi Zit.“ A ja jsem povidal: ,No to
je pravda, ale taky nemusi.“ A ona
na to: ,Maji néco velice subverziv-
niho a ostrého. Takovy mix mezi
Matissem a Salvadorem Dalim.” Ve-
lice mé prekvapilo tohle tvrzeni této
vzdélané pani. To tady jesté nebylo.
A jesté rikala, Ze ,jsou ty obrazy
takové duirazné a dotérné®.

MD: Co pro tebe znamena estetika?

MK: Estetika je ve starém smyslu
slova krasa spojena s etikou. Zivot
v krase je sice zastieny pojem tro-
chu hodné poni¢eny reklamou, pro-
toze v ni je vSechno krasné! Krasa
je ovSem pojem, ktery se musi vidy
nové definovat.

MD: Potiebujes krasu?

MK: Urcité. I osklivost ¢lovék potie-
buje, aby mohl krasu vidét. Z filo-
zofického hlediska krasa a o$klivost
musi vystupovat pohromadé, coz
lidé nesnasi. Krasa je dalezita. Byla
prognéza, Ze nas vék bude ovladan
velkou materialnosti, coZ se stalo.
Ale ted musi nastat néjaka zména.

Co se zmaterializovanosti svéta?
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SIMERA
V Cechach mi chybi
radikalni gesto

Setkali jsme se v kavarné prazské-
ho Veletrzniho palace. Evien bydli
nedaleko. Pro povidani je to docela
dobry prostor. Evien uz ma ve svém
véku za sebou slusnou kariéru

a bezesporu jesté dost pred sebou.
Je diplomaticky, napadity a na prvni
pohled vzbuzuje duvéru. Mam rad
lidi, co dobfe a nendpadné vypadaji.

Martin Dostal: Jak bylo v Mikulové,
Eviene?

Evzen Simera: Stravil jsem tam
vlastné puilku léta, zasahlo to

do prazdnin. Vlastné mé to i ovliv-
nilo. Do doby, nez jsme zacali nasi
soukromou vytvarnou $kolu Scho-
lastiku, jsem neznal rozdil mezi
vikendem a v§ednim dnem... A ted
tedy prazdniny... Ale my jsme tam
pracovali. Oni tam na nas koukali
tak trochu jako na exoty, kteti v Mi-
kulové pracuji. Takze tam vznikla
spousta véci, a tim padem mohla
byt po sympoziu zcela regulérni
vystava.

MD: Jaké to bylo byt ve spoleéen-
stvi?
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ES: Davida Hanvalda a Karla St&d-
rého jsem predtim moc neznal. My-
slim, Ze nas to posunulo, viibec, ta
kombinace stati-mladi byla zajima-
va. Peter Angermann v klidu pftiji-
mal riizné nazory, s AleSem Veselym
jsem vedl dialogy. Milan Kunc byl

v pozici, kdy ho kluci poslouchali,
byl sttedobodem, ale on je zvykly,
Ze se to kolem ného to¢i. Nejvic mi
to sedlo s Karlem. Bylo to celkové
prijemné, ta kazdodenni pracovni
napln, chtéli jsme tam délat, rano
se nakoupilo a postupné se kazdy
dal do prace. Zazil jsem tam také
ruzné obdobi, kdyzZ jsme ptijeli,
bylo ¢trnact stupnii, pak zase $ilena
vedra a pfi deinstalaci uz opravdu
zima, tma a chladno.

MD: Co jsi tam udélal?

ES: Jel jsem tam se zdmérem
rozdélit si praci na tu ¢ast, kterou
uzZ znadm, zkratka néco tam udélat

a splnit zavazek, a na ¢ast, kdy jsem
chtél experimentovat. Nakonec jsem
tam udélal devét obrazi, relativné
ve svém tradi¢nim stylu. Musim

k tomu fict, ze Mikulov lidi spoji, je
tam spoleény komunikaéni prostor,
ale prace je izolovana, kazdy ma
sviyj ateliér. To bylo zajimavé, pro-
toZe potom v Litomysli byl na sym-
poziu pracovni prostor spole¢ny,
takie bylo vidét kazdému pod ruku,
jak je tfeba rychly.

MD: Ale ptesto jsi v Mikulové tolik
neexperimentoval.
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ES: Chtél jsem vytvoiit situaci, jak
nazirat jinak na obraz, jak uvazovat
o polarité obraz—objekt. Aplikaci
list a lati jsem se chtél dostat do tie-
tiho rozméru. Nebyl jsem si ale jisty,
jak umistit 3D prekazky na obraze,
jestli ptemyslet o jejich vzajemném
vztahu, jak je davat na platno. Néco
jsem tam vyzkousel, délam to tak
pravidelné, Ze pti praci udélam par
véci mimo. Chtél jsem vyzkousSet
vice nového, ale v Mikulové zase
takovy klid nebyl. Ja pro nové véci
totiz potiebuji uplné ¢istou hlavu,
vnimat jen sebe a praci. Tam to
prece jen byly prazdniny.

MD: Pro¢ malujes, pro¢ vytvaris
obrazy?

ES: KdyZ to vnimam z pohledu
spoleénosti, kterd moc souc¢asnému
uméni nerozumi, mizu pusobit jako
hodné radikalni a téméf mimo umé-
ni. V postkonceptualni umélecké
realité jsem zase zpateCnicky stre-
dostavovsky tradi¢ni malif, ktery
vytvari estetické obrazy v klasickém
médiu. Z mého pohledu jsem takovy
tieti pilit, ptam se, co jesté unese
zavésny obraz a jak se da toto mé-
dium proménovat. Uvédomil jsem si
to u Davida Hanvalda, Karla Stédré-
ho, Pepy Achrera, ktefi vytvareji
inteligentni abstrakci, pracuji s jis-
tymi referencemi z oblasti uméni,
cituji, navazuji na néco a inovuji to.
Tim jsem zacinal, ted je ov§em pro
mé duleZité a vzrusujici zkoumat to,
co snese samotné médium obrazu.

I kdyZ je to svym zptisobem navrat

k fyzickému nebo intuitivnimu pro-
cesu, ale aby to bylo Zivé, nema se
koukat kolem sebe. I kdyzZ je ¢lovék
informovan o déjindch uméni a to,
co déla, se nééemu podoba, nema
to brat jako pirekazku. Mné jde

o néco jiného, nez je tomu u Karla
nebo Davida. U Karlovych posled-
nich obrazu si uvédomuju, jak jsou
malované, jaké tam je gesto. I u ku-
bisti nebo Malevice jde o to, jak je
to namalované, ti lidé byli vic maliti
nez konceptualni umélci.

MD: Ty se trochu boji$ romantické-
ho procesu malovani?

ES: Tomu se nebranim, ja se jen
branim vypravovani, napodobova-
ni reality nebo odkaztiim na fak-

ta ve vyvoji uméni. Nikdy jsem

se neodkazoval, tedy po pravde,
trochu k akéni malbé, kdy jsem se
vymezoval k Pollockovi. Zastavam
teorii greenbergovské vertikalni
spoleénosti, kazdy mizZe vzit $tétec
a malovat, kazdy muiiZze pouzit
kapku a kapat, ale pokazdé to bude
vypadat jinak.

MD: A pro¢ ses viibec dal na uméni?

ES: To je problém vzdélani. Cely Zi-
vot si ur¢ujeme nékdy kolem svych
patnacti let, kdy se ¢lovék ocitne

na gymanaziu. Chtél jsem ptavodné
studovat pfirodni védy, ale nékdy
mezi Sestnacti aZ osmnacti lety jsem
si resil svoji osobnost. Tedy, slo spi$
o to, jak ¢lovék puisobi. Znal jsem

v tu dobu fadu lidi z uméni. Jakub
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Hosek chodil na stejné gymnazi-
um, znal jsem Vladimira Skrepla,
Pepu Bolfa, Marka Théra, Michala
Péchoucka. Libilo se mi, jak tihle
lidé funguji, jak vypadaji, a chtél
jsem se jim podobat. Abych si ze
sebe udélal legraci, bylo to v duchu
duchampovské definice — chtél jsem
byt umélcem diiv, nez jsem védél,
co budu délat. Mit tu moc, prohla-
sit to, co délam, za uméni. Coz jsem
vidél kolem sebe.

s

MD: Takze ,programni” umélec?

ES: Jo. A ted mé napada jesté jeden
rozdil mezi mnou a klukama, Davi-
dem a Karlem. Je v tom, Ze ja jsem
zacal malovat aZ v posledni fazi. Nez
jsem zacal s obrazy, zkousel jsem
fotky, performance, video, instalace,
teprve pak obraz. KdyZ jsem udélal
prvni kapané obrazy v roce 2004,
tak mi Jifi Sevéik fekl, Ze jsem
objevil néco, co mé mize Zivit cely
Zivot. Ja jsem to ale délal jenom pul
roku, pak zase rok nic a vratil jsem
se k tomu az pri diplomce.

MD: Zivi t& to?

ES: Nestézuju si. Clovék se musi
naudit premyslet. Nékdy vydélam
statisice, a pak dlouho ani korunu.
Zezacatku to ale asi neZzivi niko-
ho. Zezacatku je dobré, kdyz ho
nékdo podporuje. Myslim, Ze je
rada dobrych umélci, které nikdo
nepodporoval, a ted’ délaji biahvico.
Je to také otazka standardu, kolik
kdo potrebuje. Ale u nas asi i ti
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nejuspésnéjsi umeélci maji tak ,plat”
prumérné bankovni utfednice po ab-
solutoriu vysoké §koly ekonomic-
ké. A to maji jen ti nejispésnéjsi,
mistni hvézdy. Nejsou tady umélci

s miliony a vlastnim letadlem. To
tady asi nebylo a nebude.

MD: Ta tvoje kapkova metoda,
nerozéiluje té, i kdyZ ma v sobé
potencial neustalé promény?

ES: Napliiuje mé to, kdyz si davam
své podminky. Esteti¢nost je mi pfi-
tom blizka, ja chci, aby se mi moje
obrazy libily. Geometrii jsem se
vénoval uz v roce 2004, v dobé, kdy
to jesté nikdo nedélal. Ony moje ob-
razy vypadaji geometricky, pfitom
je v tom obsazena ndhoda a chaos,
ale i rad, coZ je otazka presnosti. Je
v tom geometrie, otazka procesu,
Casu, gesta. Je tam hodné rtiznych
otazek a mozZnosti a pfitom je to
stale jen tekouci barva a ptisobeni
gravitace.

MD: Co je pro tebe estetika, jaky
k ni mas vztah?

ES: Nechci fict, Ze estetice podlé-
ham. I kdyz to, co délam, miize mit
pro nékoho takovy charakter. Rada
lidi si tieba mysli, Ze bydlim v mi-
nimalistickém vychytaném byté. Ja
naopak bydlim v tradi¢nim byté se
starym nabytkem, obrazy a tak dal.
Bauhaus neni pro mé. Estetika sou-
visi s trendem. Mam radsi abstrakt-
ni malbu neZ narativni. At uz je
jakakoli, pozna se v ni, co je jen hra



a co sdéleni ¢i objeveni. Jsou obrazy
zavainé a ty, které se jen tak tvari.

MD: Myslim ted estetiku jako tako-
vou.

ES: Pro mé je hodné dulezita. Je
soucasti premysleni a prohliZeni.
Jestli se mi to libi, je to v potadku.
U jedine¢nych a novych véci dosta-
nu je$té néco navic, dostanu se nad
estetiku. Tak to bylo u mych obrazi,
které vznikly v letadle. Aha, je to
abstraktni, je to par kapek, ale — je

to udélané v letadle, ve stavu beztize.

MD: Co pro tebe znamena uméni?

ES: Vidycky jsem mél tendenci, aby
uméni nebylo stfedobodem mého
Zivota. Mél jsem spoustu kamara-
du z jinych obort — 1ékafe, ¢i$nika,
pravnika, obchodnika. Ale ani tito
lidé uz nejsou neposkvrnéni, chodi
tieba na vystavy. TakZe uméni se
stalo stfedobodem. Umélecka scéna
prosté ¢lovéka pohlti. Ale soucasné
vim, Ze Sirokou spole¢nost uméni
nezajima.

MD: Neni to pak ztrata ¢asu, kdyz
uméni nerezonuje ve spole¢nosti?

ES: Ale v&d¢ uz nerozumi vitbec
nikdo. Uméni, jako jsou litera-
tura, hudba, divadlo nebo film,
jesté mize docela dobfe komuni-
kovat. Nevim, jak je to s uménim
vizualnim, ale otazku ztraty ¢asu
si nepokladam. Je to také dano
kvalitou umélcti, podléhanim ¢i
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nepodléhanim trendtum. Mozna, Ze
prevaha neokonceptualistickych
véci, kterym nikdo nerozumi, irituje
spole¢nost. Ale urcité by se mélo
zkusit vic komunikovat. Mozna, Ze
to souvisi s villi a chténim komu-
nikovat. Nedavno jsem se vratil

z Francie, a tam chtéji moc a moc
komunikovat. Pro né je socialni
Zivot diilezitéj$i nez penize. V Ce-
chach jsou prvorada luxusni auta,
na$e spolecnost stale trpi néjakym
komplexem, to jsou i ty chaty ze
sedmdesatych let. Tady se lidé spi$
vy¢lenuji, a trpi tim komunikace.

V soucasné spolecnosti se déje
spousta podivnych véci. Svoboda
ale neni jen ekonomicky diktat.

MBD: A jaky z toho vyvozuje$ vztah
k uméni? Maji vitbec mit tyto otaz-
ky vztah k uméni?

ES: J4 jsem nékdy piekvapen, jaci
lidé si uméni kupuji. To si pak
pokladam otazku, co je mravni limit
v uméni. A je symptomatické, ze

i mné tady chybi duslednost.

MD: Myslis, Ze mala komunikace
ma vliv na slabnuti pozice uméni
v Cechach?

ES: V Cechach mi chybi radikalni
gesto. Cesi jsou moc klidni. Zahle-
dénost a neteSeni obecnych problé-
mu. Pohodlnost. Vsichni si stéZuji
a pritom se, moZna, mame dobie.

MD: A postaveni uméni?

ES: O uméni pise malo lidi a ti, co
pisi, to se neda cCist. Ale nevidim
postaveni uméni zase tak kritic-
ky. Maji vibec umélci pravo chtit
spole¢nost napravovat? Faktem ale
taky je, ze kdyby po zpravach sly
zpravy o uméni misto o sportu, tak...

Ale ve sportu jsou obrovské penize.
Vlastné mam na to spoustu subjek-
tivnich nazori, takzZe to asi nedoka-
Zu jednoznaéné fict. Snad jediné, Ze
jak ¢lovék podléha svému estetic-
kému modu, tak se diva i na uméni
a spolec¢nost.
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VRBKOVA A CECH
Mikulov je na kulturu bohatej

O povidani s MiSou Vrbkovou jsem
pozadal asisten¢niho studenta On-
dieje Cecha, a pak se z toho nako-
nec vyvinul po néjaké dobé, tento
skypovy dvojrozhovor. Dialog dvou
mladych lidi je tedy misty veden

ve svézi hovorové reéi, coz mam rad.

Ondrej Cech: Myslis si, Ze té néjak
Mikulov ovliviiuje?

Michaela Vrbkova: Vidycky té
prostiedi, v kterém vyriastas, néjak
formuje a ovliviiuje.

OC: A kdybys to méla tieba srovnat
s jinymi misty, jak je pro tebe Miku-
lov dalezity?

MYV: Je to na kulturu bohaté mésto,
je meeting pointem uméleckého
svéta, to té musi ovlivnit.

OC: To urtité je, ale stejné musi né-
jak pfijit moment, Ze se ¢lovék zatne
sam umélecky projevovat, coz teda
nemusi byt Cisté spjato s mistem. Je
tedy néjaky moment, a nemusi to
byt Mikulov, ktery ti dal néco jako
prvotni impulz?
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MYV: Ja jsem si asi nikdy netekla:
Tak, a ted chci zacit malovat. Pros-
té to byl ptirozeny proces. Od étyy
let jsem chodila na ZUS a pak uz
prirozené stredni umélecka $kola,
nasledné vysoka. Ale pamatuju si,
Ze se mi vidycky ten ,uméleckej
svét” libil, od mala jsem se chodila
s tatou divat na to, jak ucastnici
mikulovského sympozia pracuji,

a asi jsem to néjak podvédomé
chtéla taky, ale to nemusi byt viibec
ten puvod toho, Ze jsem se rozhodla
tady pro tuhle cestu.

OC: Puvodné jsi délala co, kdyz ses
tfeba hlasila na vejsku?

MYV: Hlasila jsem se do malitského
ateliéru a chtéla jsem se hlavné
naudit malovat, takze priorita bylo
temeslo, nikoli obsahova slozka.

OC: A kdy? uz jsi byla ve $kole, jaka
témata sis vybirala? Jestli se to tak
da néjak fict, nemuseji to byt tieba
taky uplné védomé véci.

MYV: Malovala jsem zezacatku
studia hodné svyho psa nebo domy



a okolni krajinu Mikulova. Intimni
témata. Soucasné kresby jsou intim-
ni spi§ svou formou. Asi pred tifemi
lety jsem zacala pouzivat kédového
zdznamu textu. Z tohoto tématu
vychazi i mé posledni kresby, které
jsem vytvotila na sympoziu.

OC: Jak si vybiras nebo co pro
tebe znamenaji zvolena slova, ktera
kédujes?

MYV: Vidycky se vztahuji k té kresbé
samotné. Je to takova hra s tauto-
logii. Zaznamenavam pojmy jako
,rytmus’, ,kresba’, ,tuzka na papire’,
,propiska na papife'... Bez navo-

du, jak kod ¢ist, divak skryty text
neobjevi. Obsah ale prozradi nazvy
jednotlivych kreseb.

OC: Jde mi o to, co je pro tebe diile-
Zité v tom, proc¢ to délas?

MYV: Pro mé je duleZity proces té
prace a pak vysledek, samoziejmé.
Jde mi o to vytvoftit silny, vizualné
zajimavy obraz. Zaujmout divaka
a vzbudit v ném napéti tim, Ze
kresby maji sviij pravidelny rad

a rytmus.
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OC: Tvoje véci jsou docela pracné

a chce to hodné klidu a soustiedéni,
délat to ohromné mnozstvi rovno-
béznych linii, co?

MYV: Tento zpusob prace mi vyho-
vuje, je to takova az meditativni
¢innost. Nékomu ta procesualnost
muiZze pripadat nudna, pro mé je
to vzrusujici i uklidiujici zaroven.
A jak to mas$ s procesem tvorby ty?

OC: Mé nejvic bavi to usebrani se,
kdyz se ¢lovék dostane do vnitini
izolace. Vlastné ¢asto tvotim jen
proto, abych premyslel, to je asi
to, Ze se skrze ty véci pak dostavas
k lidem. Tyhle dvé roviny jsou pro
meé asi hlavnim smyslem pro to, vé-
novat se uméni nebo jeho teorii.

A jak se ti vlastné leto$ni sympozi-
um libilo, ¢im pro tebe bylo jiné?

MYV: Tim, Ze jsem byla hostem, libi-
lo se mi samoziejmé, bavilo mé, Ze
se se§la parta kumstyit pracujicich
s klasickymi médii, tedy s tim, co

je blizké mné samotné. Pracovat

v ateliéru s umeélci, kterych si vazim,
pro mé bylo velmi inspirativni. Taky
bylo fajn byt tam jedina Zenska

v parté mezi samyma muzZskyma.

OC: Jak ses na sympozium dostala?

MYV: Nebyla jsem standardnim
Ucastnikem, ale v pritbéhu sympo-
zia jsem byla pfizvana jako host ku-
ratorem Martinem Dostalem. A jak
ses do Mikulova dostal ty?
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OC: Prvotni bylo asi to, Ze jsem byl
v Mikulové 1éto predtim, kdyZ jsme
délali na zamku $kolni vystavu

a pri té prileZitosti jsem se sezna-
mil s lidmi, ktefi sympozium orga-
nizuji. Na to konto mi pak zavolali
s dotazem, Ze shanéji technického
asistenta s tim, zZe je duleZité, aby
mél jesté stale statut studenta, coz
jsem splnil. Tak jsem do toho rad
sel.

MYV: A sedl sis s partou umélcii
ucastnikt? Byla potiebna tvoje po-
moc pfi realizaci jejich uméleckych
artefaktt?

OC: Parta byla super. Nikoho jsem
predtim neznal, ale nijak to nevadi-
lo. Seslo se to vyborné, bylo to dost
inspirativni, nebo spi§ povzbuzujici,
vidét pracovat lidi, ktefi za sebou
maji bohatou kariéru nebo pra-

vé jsou na jejim osti'e naslaplém
zacatku. A co se tyCe mé pozice
asistenta, byl jsem potiebny spi$
na zacéatku, kdyz se zabydlovalo

na zamku, $epsovalo a podobné.
Nicméné to trvalo maximalné dva
dny. Pak jsem mél uplny klid na to,
délat si co chci. Nejvic jsem pak

v pribéhu pomahal Alesovi Veselé-
mu s jeho velkymi objekty. Ale§ pii
praci tikal rizné véci ohledné toho,
co a pro¢ déla. To mi na té praci
prislo uplné nejlepsi, Ze jsi pti ruce
nékomu, kdo té vlastné néjak ne-
vtiravé a prirozené obohacuje tim,
Ze vedle tebe nebo s tebou pracuje
a mluvi pii tom o svoji praci nebo

i o jinych, oby¢ejnéjsich vécech.
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Dozvédél jsem se o momentech
v jeho tvorbé, které pro mne byly
objevné.

MYV: Co jsi délal, kdyzZ jsi nemusel
byt zrovna nékomu pii ruce? Vytvo-
til jsi néjaké umeélecké kousky?

OC: Ve finale jsem néco vytvoiil,
ale hlavni naplni vlastni prace bylo
to, Ze jsem mél hned pak v zafi

ve Skole zavéreéné statnice, a hlavné
jsem mél na zadatku zaii odevzdat
teoretickou diplomku. Tenhle
moment byl pro mé chvilemi dost
neptijemny, jelikoZz mé to brzdilo

v tom, Gplné se uvolnit a vénovat

se Cisté sobé a okoli. Bylo tézké
spojit dohromady dvé rtizné ¢innos-
ti — bud délat na textu, nebo tvofit.
To ale nic neméni na tom, Ze letni
sympozium jako takovy bylo fakt
super a stoprocentné mi to dalo
spoustu novych vjemu i znamosti.
A hlavné ten sluncem a vinem zality
Mikulov...

MYV: Co od tebe bylo vystaveno
na vernisazi? Jsou to véci, které
néjak navazuji na tvou dosavadni
volnou tvorbu?

OC: Docela jo, i kdyZ jsem popr-

vé vystavil pouze fotografie, do té
doby jsem fotku pouzival spi§ jako
médium, které se vazalo na néjaky
objekt, svitici naptiklad a podobné.
Letni semestr pred Mikulovem jsem
byl ve §kole na fotce, chtél jsem to
zarodlit a tematicky navazat na okoli.
A ty, MiSo, co délas ted?



MYV: Momentalné studuju v ateliéru
malitstvi 3 Petra Kvic¢aly na brnén-
ské FAVU a od letniho semestru
ptjdu na staz na malbu na VSUP.
Mam za sebou ted za posledni
meésic jednu vlastni mensi vystavu
v Praze v NoD Mini a jednu spo-
le¢nou v Brné a chystam se na led-
novou vystavu, kterou budu mit

na Bilé nasténce v Praze ve Skolské.

vy

V pfistim $kolnim roce budu reali-
zovat diplomovou praci, a tim bych
meéla ukoncit své vysokoskolské stu-
dium. A co tvoje souctasné aktivity
a plany do brzké budoucnosti?

OC: Ja jsem ted dokontil studium
na VSUP a soudasné se vénuju

spi$ kuratorovani vystav. Krom

uz zminované galerie NoD Mini
jsme pripravovali pomérné velkou
vystavu ve $kolni galerii. Dal bych
chtél sestavit sbornik texti o tom,
co je to architektura vystav. Prijde
mi super model, kdyz celkovou tvar
vystavy tvori kurator, grafik a archi-
tekt, a v§echny tyto tfi profese jsou
koncep¢né propojené, pricemz bych
se chtél zamérit na riizné pristupy
a koncepty samotného architekto-
nického nebo prostorového vedeni
divaka i samotné instalace. Do toho
ptipravuju néjaké volné véci. Uz
delsi dobu mé bavi vychazet z mo-
mentt vztahu ¢lovéka a krajiny.
Bavi mé hledat to ohromné mnoz-
stvi konotaci, které tohle téma aso-
ciuje, a néjak si ve mné vlastnich

a co nejsilnéjsich vrstvach vztahu
ke krajiné nebo mistu hledat body,
které jsou pro mé dalezité. Obecné
vzato se pohybuju poiad na pome-
zi mezi vicero obory a nechavam
otevi‘ené, kam se to bude konkrét-
néji odvijet a vyhratiovat, abych
délal jednu véc naplno a ne pét
véci na osmdesat procent, coZ neni
aplné dobré. Zaroven ale nevim,
jestli tenhle ,rozjetej vlak s vicero
vagény“ neni tim, co mé vlastné
nejvic bavi.
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VOTRUBA
Je to ve mné jako v koze

S Jirkou Votrubou je radost poby-
vat. PrestoZe uz ma sva léta, je stale
pruzny, ¢iperny, hbity a otevieny. Je
také pracovity. Bylo dobie, Ze byl
sympozialnim hostem.

Martin Dostal: Slovo malit ma

v sobé romantiku ateliéru, pachu
barev a hald obrazi podél stén. Vni-
mas to také tak idylicky?

Jiti Votruba: D4 se fici, Ze diiv
tomu tak byvavalo. Malit byl kdysi
pro mé idylicka postava a vidycky
jsem dékoval Bohu, Ze jsem se mezi
ty ,romantiky“ mohl zaradit. Idylic-
ky jsem tuto ,kastu“ chapal i v do-
bach, kdy jsem Zadnym malifem
nebyl. VSe, co s tim souviselo, mé
pritahovalo. I pozdéji, kdy jsem mél
svij ateliér, jsem tu idylu znovu
vychutnaval. Ptichazel jsem do ate-
liéru a citil terpentyn, se kterym
jsem tehdy jesté pracoval. V prosto-
ru jsem misto nabytku vidél barev-
né plochy, barvy a $tétce, byl jsem
ve svém svété — to se mi fakt libilo.
Ale teprve na zacatku devadesatych
let, kdy jsem se setkal s néktery-

mi mlads$imi kolegy a zii¢astnil se
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diskusi o smyslu malby, jsem si
uvédomil nové skute¢nosti. Malit
musi reflektovat sou¢asnou spo-
le¢nost a jeji déje. A najednou je
povrchni idyla pry¢. Pohybujeme
se v nestabilni dobé a umélci jsou
ti, ktefi uméji predvidat a hledat
smysl preloma a predtuch.

MD: Pro¢ malujes?

JV: Maluju, protoze musim. Nikdo
mé nenuti, nikdo mi nepredklada
plan. A presto mé k malbé néco
stale Zene — je to tchylka plodi-

ci malované obrazy. Kdyz se mi
nedostava ¢asu na malovani, jsem
nervézni a nerudny. Vysvétluju si to
spolu s Bohumilem Hrabalem: ,Je
to ve mné jako v koze...” Prostied-
nictvim obrazt diskutuju s okolim,
i kdyZ tieba nikdo neodpovida. Ti,
co se mnou souhlasi, fikaji: ,Tenhle
obraz chci mit!“ To je vzru$ujici
proces. Kdo ho nepoznal, nepocho-
pi.

MD: Co té ovliviiuje? Jaké pruniky
z okolniho svéta nebo ze své vlastni
prace uzitého grafika pripoustis?

JV: V dobé, kdy jsem byl zcela ,Cers-
tvé individuum®, mé ovliviiovaly zce-
la banalni véci, stadil pohled z okna
autobusu. Pozdéji tuhle Glohu
prevzaly cesty. Na nich ¢lovék zase
Zije poprvé a to, co doma prehlizi,
znovu spatii. Kazda cesta méla pro
mé vzdy smysl, i kdyZ jsem ovoce
sklizel i o nékolik rokti pozdéji.
Délat soucasné malbu, ilustraci



a uzitou grafiku je potfadny risk.
Zadné z téchto disciplin nesvédéi
vzajemné ovliviiovani. Predstav si
obraz jako ilustraci nebo plakat.
Myslim si, Ze je to vlastné blbost,
délat véci soucasné, nic se neda
délat poradné. A presto se tomu ne-
vzepiu a jsem ,univerzalni“ umélec.
A jenom doufam, Ze moje malba,
grafika i ilustrace Ziji svym oddé-
lenym Zivotem. Duvody pro praci
grafika a malife jsou prosté uplné
jiné! TakZe moje schizofrenie pokra-
Cuje. Ale myslim si, Ze to zvladam.
Alespon to tvrdi moje Zena Laura.

MD: Malujes stale, nebo po urci-
tych periodach?

JV: To se postupné méni, protoze

i ¢lovék je jiny ve dvaceti a pak
teba v padesati. KdyZ jsem byl
mladsi, délal jsem okamzité, kdyz
jsem ziskal volny ¢as. Dnes maluju
v periodach, na které v mezidobich
sbiram energii. TakZe po vystavé mi
trva mésic nebo dva, nez se do toho
zase dam. V mezidobi délam tifeba
grafiku anebo néco tplné jiného.
Pluju mezi ostrovy. Dopliovani
energie chce také sviij ¢as.

MD: Jak piremysli§ o obrazech? Vis,
co bude ted a co potom?

JV: O obrazech premys$lim v posteli,
v tramvaji, v auté (tam to je nebez-
peéné), zkratka vSude. Nejradéji ale
zasednu k papiru s tuzkou a pastel-
kami. Tuzkou kreslim malé obraz-
ky, které pak pastelkou vybarvuju.
Dostavam se do tranzu a obrazky

se zaclinaji vyvijet jako komiks aZ

k tomu poslednimu. A to je budouci
obraz. Ten chci namalovat! A nasta-
va okamzik, kdy ho chci co nejrych-
leji namalovat akrylovymi barvami
na platno. A co bude ted a co bude
potom? Na to se mé neptej. Je to
napsano v obrazech.

MD: Jaka témata maluje$ v posledni
dobé?

JV: V posledni dobé jesté dopliuji
cyklus Too Much Love, jde ale
spi$e o odhazovani odpadkt — na-
stiihanych plastit do mokré lesklé
barvy. Zkousim rtizné podkladové
barvy. Diive, a také v Mikulové,
jsem vzdy pracoval s bilym leskem.
Jako ke skoku se pripravuji na novy
cyklus s pracovnim nazvem Hory.
Chci malovat scenérie napul za-
snézenych skalnatych hor, kterymi
pronikaji obrazy ikon souéasného
svéta spotieby.

MD: Expandujes také do prostoru...
JV: Do prostoru expanduju ziidka-

kdy. Jestli se to tak da nazvat, 3D
jsem se pribliZil svymi vyrezanymi
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figurami. Ty bych chtél v blizké
budoucnosti udélat velkorozmérové
a pravdépodobné je do toho prosto-
ru postavit.

MD: Co pro tebe znamenal pobyt
v Mikulové?

JV: Nejkrasnéjsi tyden roku. Sou-
stiedénost v praci, pratelé, pratelé
malifi, Zivot na krasném zamku,
vino prvni t¥idy u Frantiska Sily, lu-
xusni pocasi, koupani v lomu a tak
dale a tak dale, neuvétitelna souhra
pozitiv.

MD: Co jsi tam udélal?

JV: V Mikulové jsem stacil za ty-
den ,vyrobit” tfi artefakty: z plastu
vytezaného Che Guevaru v soucas-
ném havu a téméf Zivotni velikosti,
jeden obraz z cyklu odpadkovych
Too much Love (ten jsem $tastné
vymeénil s Peterem Angermannem)

a jesté jeden, Heart Comics na ple-
xisklové desce.

MD: Ma uméni stale smysl?

JV: Uméni ma smysl! Kreativita se
sice v soutasné spole¢nosti zna¢né
piesouva do obchodu, ale hledani
krasy a odpovédi na neuvétitelné
rychlou proménu souéasného svéta
tady ma své misto a zachovava si
atraktivitu.

MD: Co pro tebe znamena estetika?

JV: Estetiku hledam v bézném Zivo-
té, myslim si, Ze intuitivné respek-

tuju jeji pravidla. Mam rad véci

v rovnovaze. Ale porusovani pravi-
del méa také svij vyznam.
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Ales Vesely
Soubor ¢tyF q.ein sof oo
Nerez ocel, hlina, dispercol

Set of Four Q.ein sof e
Stainless steel, clay, dispercol
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Q.ein sof o N21 - zadni strana
Destrukce nechténého
Drfevo, hlina, dispercol, papir

Q.ein sof oo N21 - reverse side
Destruction of the Unwanted
Wood, clay, dispercol, paper
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Q.ein sofoo N21 Q.ein sof co N22 Q.ein sofco N23 Q.ein sof co N24
125 x 250 cm 125 x 250 x 53 cm 125 x 250 x 18 cm 125 x 250 cm




Peter Angermann
Zamecky park 2
Olej na platné

40 x 50 cm

Chateau Park 2
Oil on canvas
40 x 50 cm
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Peter Angermann
Zamecky park 1
Olej na platné

40 x 50 cm

Chateau Park 1
Oil on canvas
40 x 50 cm
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Karel Stédry 81
In In

Akryl na platné Acrylic on canvas

200 x 100 cm 200 x 100 cm




Karel Stédry 82 Karel St&dry

Z cyklu Spravna parta: From the series The Right Z cyklu Spravna parta: From the series The Right
Peter Angermann Company: Peter Angermann Ales Vesely Company: Ales Vesely

akryl na platné, 37 x 27 cm Acrylicon canvas, 37 x 27 cm akryl na platné, 37 x 27 cm Acrylicon canvas, 37 x 27 cm




David Hanvald 8y
Z cyklu Tahy XXXVII From the series Strokes XXXVII

Akryl na papife Acrylic on paper

61 x 86cm 61 x86cm

David Hanvald 85

Z cyklu Tahy XXXIII From the series Strokes XXXIII
Akryl a sprej na platné Acrylic and spray on canvas
150 x 130 cm 150 x 130 cm




David Hanvald 86 David Hanvald 87
Z cyklu Tahy XXXII From the series Strokes XXXII Z cyklu Tahy XXXVI From the series Strokes XXXVI

Akryl a sprej na platné Acrylic and spray on canvas Akryl a sprej na papife  Acrylic and spray on paper

100 x 70 cm 100 x 70 cm 86 x61cm 86 x6lcm




David Hanvald 88
Z cyklu Tahy XXXVIII From the series Strokes XXXVIII

Sprej na kapa desce Spray on Kappa board

60 x 98 cm 60 x 98 cm




Milan Kunc 90
Mikulov Mikulov

Olej na platné Oil on canvas

70 x 100 cm 70 x 100 cm




Milan Kunc 92 Milan Kunc

Letni divka Summer Girl Barbora Barbora
Kombinovana technika Combined technique Kombinovana technika Combined technique
na papife, 32 x 32 cm on paper, 32 x 32 cm na papife, 32 x 32 cm on paper, 32 x 32 cm




Evzen Simera 94 Evzen Simera 95
Gravitacni prekazky Gravitational Obstacles Diagonala mezi dvéma A Diagonal in Between Two
Akryl na platné Acrylic on canvas Akryl na platné Acrylic on canvas

100 x 80 cm 100 x 80cm

180 x 140 cm 180 x 140 cm

M




EvZen Simera 96

Vertical horizontal Vertical Horizontal
Stékany akryl na papife Dripped acrylic on paper
100 x 75cm 100 x 75 cm




Ondfej Cech 98 Ondfej Cech

Lom Pit Z cyklu Hladiny From the series Surfaces
Akryl na platné Acrylic on canvas Barevna fotografie, papir Colour photography, paper
60 x 50 cm 60 x 50 cm 79 x 56 cm 79 x 56 cm




Ondfej Cech Michaela Vrbkova 101
Z cyklu Hladiny From the series Surfaces Propiska Ballpoint pen

Barevna fotografie, papir Colour photography, paper propiska na papife Ballpoint pen on paper

79 x 56 cm 79 x 56 cm 98 x 75 cm 98 x 75cm




Jifi Votruba 102
Revolucionarf Revolutionary

Akryl, PVC deska Acrylic, PVC board

Vyska 145 cm Height 145 cm




Podékovani

Mésto Mikulov, Regionalni muzeum

v Mikulové, poradni sbor MVS a ob¢anské
sdruzenf Spolec¢nost pro rozvoj Mikulovského
vytvarného sympozia "dilna", timto zdvorile
dékuji vsem lidem, firmam i institucim, jez

se svou pomoci zaslouzili o zdarny prabéh
leto$niho ro¢niku dilny. Svou praci, nad$enim
¢ijinak pomohli: Marcela Anto$ova, Alexandr
Borecky, Filip Brichta, Pavel Cech, Veronika
Cervinkaﬂany’rové, Marie Dohnalova, Michal
Gilani, Lucie Goldova, Zdenék Halla, Martin
Horak, Josef Hrdli¢ka jun., Hana Chaloupkova,
Lubos Janacek, Rudolf Jilek, Ludék Kabelka,
Daniel Kamenar, KAZ Band, Ingrid Klanicova,
Petr Krkavec, Barbora Lipova, Petr Marcin¢ak,
Mikulovska rozvojova, s. r. 0., Petr O¢enasek,
Tereza Pirs¢ova Brichtova a Daniel Pir§¢,
Jitka Plesz, Eva Pluhackova, Miroslav Polivka,
Pavel Prokes a Kovo Prokes$, zaméstnanci
Regiondlniho muzea v Mikulové, zvlasté pak
Jana Frantelova, Ivo Lanik, Vlasta Mikulesova
a Alois Musil; dale Jan Richter, Martina
Stehlikova, Jana Sellnerova, Petr Svoboda,
Katefina a Frantiek Silovi, Michal Ture¢ek,
Tedos, s. 1. 0., TIC Mikulov, Iveta Vasickova,
rodina Vyhnalikova, Adam Vrbka a celd rodina
Vrbkova, Roman Zaviel, Robert Z&kovi¢

a pravdépodobné mnozi dalsi, na které jsme
nechténé zapomnéli.

Thanks to

The town of Mikulov, the Regional Museum

in Mikulov, the Advisory Board of the MAS
and the Association for the Development of
the Mikulov Art Symposium "dilna" would

like to respectfully express their gratitude

to all the people, firms and institutions who
contributed to the successful proceedings

of this year’s "dilna". Those who helped with
their work, enthusiasm, or otherwise, include:
Marcela Antosova, Alexandr Borecky, Filip
Brichta, Pavel Cech, Veronika Cervinka-
Janyrova, Marie Dohnalova, Michal Gilani,
Lucie Goldovéa, Zdenék Halla, Martin Horak,
Josef Hrdli¢ka jun., Hana Chaloupkova, Lubo$
Janacek, Rudolf Jilek, Ludék Kabelka, Daniel
Kamenar, KAZ Band, Ingrid Klanicova, Petr
Krkavec, Barbora Lipova, Petr Marcinc¢ak,
Mikulovska rozvojova, s. r. ., Petr O¢endsek,
Tereza Pirs¢ova Brichtova and Daniel Pirs¢,
Jitka Plesz, Eva Pluhackova, Miroslav Polivka,
Pavel Proke$ and Kovo Prokes, staff of the
Regional Museum in Mikulov, particularly Jana
Frantelova, Ivo Lanik, Vlasta Mikulesova and
Alois Musil; also, Jan Richter, Jana Sellnerova,
Martina Stehlikova, Petr Svoboda, Katerina
and Frantidek Sila, Michal Turecek, Tedos,
s.r. 0., TIC Mikulov, lveta Vasi¢kova, the
Vyhnalik family, Adam Vrbka and the entire
Vrbka family, Roman Zavrel, Robert Zakovi¢
and probably many others whom we have
unintentionally forgotten.

Poradatelé

Mésto Mikulov

Regionalni muzeum v Mikulové
Spole¢nost pro rozvoj MVS "dilna", o. s.
Kurator

Martin Dostal

Garant
Libor Lipa

Produkce

Spole¢nost pro rozvoj Mikulovského
vytvarného sympozia "dilna", o. s.,
Vrchlického 169/1, 692 01 Mikulov
Realizaéni tym

Marcela Effenbergerova, Jitka Havlikova,
Zuzana Skulova, Jiff Haberland

Texty
Martin Dostal

Preklad
Jan Richter, Eva Pluha¢kova

Fotografie

Martin Polék (reprodukce dél, foto z instalace)
Daniel Kamenar, Zuzana Skulova
(dokumentarni foto)

Graficka uprava
Jakub Kovarik

Litografie a pre-press
Blanka Brixova
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Tiskérna Grafico s. r. 0., Opava

Pro mésto Mikulov vydala Spole¢nost pro
rozvoj MVS "dilna" v ndkladu 1000 vytisku.
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PETER ANGERMANN

se narodil 17. Unora 1945

v Rehau v Bavorsku. Zije

a pracuje v Thurndorfu

v severnim Bavorsku.

Studia zah4jil v letech

1966 az 1968 u Gerharda
Wendlanda na Akademii
vytvarnych umeéni v Norim-
berku a pokra¢ovala v letech
1968 az 1972 u Josepha
Beuyse na Kunstakademie

v DUsseldorfu. V roce 1979
spole¢né s Janem Knapem

a Milanem Kuncem zalozil
slavnou postmoderni skupinu
NORMAL. Angermann byl
také pedagogicky ¢inny, roku
1986 byl hostujicim docen-
tem na Academy of tne Arts
v islandském Reykjaviku, v le-
tech 1992 az 1993 hostujicim
profesorem malby v Kasselu.
Na slavné Staedelschule

ve Frankfurtu nad Mohanem
ved! v letech 1996 az 2002
malifsky ateliér, od roku 2002
pak plsobil na Akademii
vytvarnych umeéni v Norim-
berku. V kontextu svétového
umeéni predstavuje Peter
Angermann zajimavou pozici
ytradi¢niho® malife, ktery

se v Mikulové predstavuje
jednou ze svych poloh, kterou
je plenérové malitstvi. Tedy

v discipliné odkazané spi$

do sfér ,nedéiniho® malovani.
Angermann vsak svezi rukou

KDO JE KDO

a objevnym pohledem dokazu-
je nosnost této strategie. Vedle
»obycejnych® vedut je dalsi
Agermannovu sférou ¢innosti
malba narativnich obraz(,
¢asto s kritickym a metaforic-
kym obsahem.
peterangermann@t-online.de
www.polka.de

v

ONDREJ CECH

se narodil 8. ¢ervna 1985 v Pel-
hfimové. Zije a pracuje v Praze
a v Humpolci. Od roku 2005
do roku 2009 studoval Fakultu
humanitnich studii UK v Praze.
Od roku 2010 je studentem
oboru teorie na Vysokeé skole
umeéleckoprimyslové v Praze.
Na této skole absolvoval staze
v ateliéru K.O.V. (koncept-
-objekt-vyznam) Evy Eisler

a v ateliéru fotografie, vede-
ném dvojici Aleksandra Vajd

a Hynek Alt.

Ondrej Cech se ve své praci
vénuje prostorové tvorbée

a architekture vystav s pre-
sahem do teorie architektury.
V posledni dobé se zabyva téz
médiem fotografie a jejimi
podobami. Fotografie je Ond-
fejovym pracovnim nastrojem
i na sympoziu, kde prostrednic-
tvim fotografického zaznamu
zpracovava téma vodnich
hladin typickych pro kraj v bliz-
kosti Mikulova. Voda je v jeho
praci jazykem a jeji fyzikalnf
vlastnosti a mozné vyznamové

roviny polem pro konkrétni
uchopeni tématu.
o.cech@seznam.cz

MARTIN DOSTAL

se narodil 18. Unora 1962

v Praze. Vystudoval v letech
1984 a7 1988 produkci

na Filmové a televizni fakulté
Akademie muzickych umeéni

v Praze, v letech 1990 az 1995
studoval déjiny uméni na Fi-
lozofické fakulté University
Karlovy v Praze. Mimo obdobif,
kdy zastaval funkci reditele
Vychodoceské galerie v Pardu-
bicich (2004-2006), pusobf
jako freelance kurator a rezisér.
V letech 2000 az 2005 pusobil
jako externi pedagog na Fakul-
té& architektury Technické uni-
verzity v Liberci. Zije a pracuje
v Praze.

Od zacatku své profesni kariéry
se vénuje jako kritik a kurator
problematice sou¢asného
uméni, vedle toho nataci

v pozici autora a reziséra doku-
menty a publicistické porady
pro Ceskou televizi i pro jiné
producenty. Vzhledem ke své
dvojpdlovosti ho mimo jiné zaji-
maji filmy o uméni a umélcich.
K nejvyznamnéjsim filmovym
pocinim patfi spoluautorstvi
scénare filmu Jizda (s Janem
Svérakem, 1994), spole¢né

s Janem Svérdkem pak jako
dva reziséfi natocili celovecernfi
dokument Tatinek (2004). Ku-

ratoroval mnozstvi skupinovych
a individualnich vystav, a to
napfi¢ generacemi. Speciali-
zuje se zejména na malirské
projekty, blizky vztah ma k au-
tortim 80. let (napt. Ji¥f David),
nevyhyba se ani spolupraci

s nejstardi (Stanislav Kolibal,
Theodor Pistek), ale i nejmladsi
umeéleckou generaci (skupina
Obr.). Je autorem mnozstvi ka-
talogt a monografii (napf. Jif
David, Stanislav Divi§, Michal
Gabriel, Antonin Strizek, Karel
Stédry a dalsi), spolupracuje
zejména s nakladatelstvim
KANT v Praze.
martin-dostal@centrum.cz

DAVID HANVALD

se narodil 1. prosince 1980

v Liberci. V letech 2003 az
2009 studoval na prazské
Vysoké skole umeéleckopramys-
lové v ateliéru malby Stanislava
Divie. Zije a pracuje v Liberci.
Clen malitské skupiny Obr.
David Hanvald své obrazy
pfirozené buduje na zakladé
urcitych predloh, pfitom ho
stejné jako vystavba obra-

zU zajima prace s barvou,
intervence ndhody, osobni
gesto a napéti mezi umeéleckou
spontannosti a ,védeckym®
pristupem. Posledni dobou
osobité reinterpretuje dila

fady modernistickych umélcu,
kupfikladu minimalisticky
nabytek Donalda Judda, akci

KDO JE KDO

Huga Demartiniho ¢i svoji
vlastni Zidli.
davidhanvald@seznam.cz
www.davidhanvald.com

MILAN KUNC

se narodil 27. listopadu 1944
v Praze. Studoval v letech
1964 a7 1967 na Akademii
vytvarného uméni tamtéz

u Karla Soucka, v osmém
semestru byl ze $koly vyhozen
kvali udajnému nedostatku
talentu. Roku 1969 emigrovall
do Némecka. V letech 1970
az 1975 absolvoval studia

na Staatlichen Kunstakade-
mie v DUsseldorfu v ateliérech
Josepha Beuyse a Gerharda
Richtera. Roku 1979 zalozil

s Janem Knapem a Peterem
Angermannem skupinu
NORMAL, jejiz ¢innost trvala
do roku 1981. Postupné Zil

a pracoval v Koliné nad
Rynem, v Rimé, Toskansku,
v New Yorku a East Hamp-
tonu, béhem let 1996-1997
pracoval na keramickych
sochach v holandském

Den Haagu. Od roku 1998
do 2000 zil a pracoval

v Schlosstalu v Némecku,

od 2001 stfidal Prahu a Kolin
nad Rynem a od roku 2004
plsobiv Praze.

Milan Kunc je mezinarodné
proslaveny ¢esko-némecky
malit. Koncem 70. let vytvoril
takzvany ost-pop, coz byla

jeho vlastni varianta pop-ar-
tu. Kdyz v roce 1979 vznikla

v Dusseldorfu skupina NOR-
MAL, znamenala jeji ¢innost
podstatny prispévek pro prave
se formujici vinu postmoder-
niho malifstvi v Néemecku.
Kuncuv projev charakterizuje
uvolnéna fantazie, vira v silu
tradi¢niho obrazu, schop-
nost misit rzné vlivy z déjin
malifstvi. Jeho prace sméfuje
ke klasicizujici syntéze a vy-
znacuje se mimoradnym citem
pro kompozici a vytifbenym
barevnym citénim. Vénuje se
také plastice, kterd se vyznacu-
je stejnymi kvalitami jako jeho
malované obrazy.
milan@milan-kunc.com
www.milan-kunc.com

v

EVZEN SIMERA

se narodil 16. dubna 1980

v Praze. Zije a pracuje v Praze.
Vystudoval v letech 2000 az
2006 Akademii vytvarnych
umeéni v Praze, ateliér Vladi-
mira Skrepla. Stdz roku 2005
na Middlesex University Lon-
don, 2010 az 2013 doktorand-
ské studium na Vysoké skole
uméleckopriimyslové v Praze.
Vitéz Ceny kritikti pro mladou
malbu (2009).

EvZen Simera pfistupuje

k uméni a obrazu z konceptu-
alni pozice. Obraz je pro néj
zdznamem promyslené akce,
je vysledkem procesu, kde sice



hraje svoji zasadni roli ndhoda,
ale ta je dokonale pripravena.
Své obrazy vytvari pousténim
kapek barvy ve zvolenych
intervalech po plose platna

a o¢ekava se zaujetim a s jis-
tym predpokladem vysledek.
evzensimera@gmail.com
www.evzensimera.name

KAREL STEDRY

se narodil 30. ledna 1985

v Praze. Zije a pracuje tamtéz.
Vletech 2003 az 2010 vystudo-
val Vysokou $kolu uméleckopru-
myslovou v Praze, ateliér malby
Stanislava Divige. Clen malitské
skupiny Obr. Karel Stédry je
spontanni kolorista, ktery své
obrazy tvori prostiednictvim ba-
revnych vrstev a tah(. Motivem
mu mohou byt stejné dobre
modernisticka abstraktni plat-
na, napriklad Pieta Mondriana,
jako geometricky vzorec nebo
predloha z reality, vzdyt jednim
ze zdroju Karlova malovani byla
takeé estetika streetartovych
sprayerd. Svym osobitym
stylem také zpracovaval portrét
¢i figuru. Posledni dobou zkousi
geometrické moznosti kruhu

a vytvoril sérii profannich man-
dal &i svétskou svatozar.
skodel@seznam.cz
www.karelstedry.com
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ALES VESELY

se narodil 3. Unora 1935

v Caslavi. Zije v Praze, pracuje
ve Stredoklukach u Prahy.
Vletech 1952 a7 1958 studovall
Akademii vytvarnych uméni

v Praze v ateliéru Vladimira Si-
lovského. Od roku 1990 do roku
2006 ved| na této skole ateliér
monumentalni tvorby.

Ales Vesely nastoupil na ¢eskou
umeéleckou scénu zacatkem
60. let. Svymi existencialné a fi-
lozoficky ladénymi dily, obda-
fenymi vyraznou formou, ihned
zaujal silnou pozici v umeélec-
kém pretlaku informelni med-
kovské generace. V pozdéjsich
desetiletich se koncentroval

na robustni socharské projekty,
které ve velkych a radikalnich
tvarech reaguji na krajinu

a misto ¢lovéka v ni. Veselého
dila, které promysliv kresbach,
nezaprou puvodni autorova vy-
chodiska, ale odrazeji i tradici
landartu a po svém se vztahuijf
k aktualnimu kontextu.
alesvesely@hotmail.com
www.ales-vesely.cz

JIRi VOTRUBA

se narodil 8. prosince 1946

v Praze. V roce 1970 zakoncil
sva studia na Fakulté archi-
tektury CVUT v Praze. Zije

a pracuje v Praze. Vénuje se

malbé, ilustraci a designu.

Jifi Votruba je zajimavy

umeélec na Ceské scéné, ktery

s Uspéchem remixuje ve svych
obrazech a fezanych dilech,
tzv. cutech, strategie americ-
kého malif'stvi po druhé svétové
vélce, okorenéné vizualnimi
zkus$enostmi z Japonska

a z grafického designu. Ve své
nejnoveéjsi tvorbe se vedle tra-
di¢nich portrétnich obrazl, ko-
miksU a abstraktnich drippingt
s jemnym asamblazovym
trashovym mixem stéle vice
vénuje vyrezavanym sablonam,
které instaluje na stény.
votruba@votruba.cz
www.votruba.cz

MICHAELA VRBKOVA

se narodila 4. kvétna 1987

ve Valticich. Zije a pracuje

v Mikulové. Studuje na Fakulté
vytvarnych uméni VUT v Brné,
v ateliéru Petra Kvicaly.
Michaela Vrbkova se uz v
Mikulove predstavila v pozici
technického asistenta béhem
ro¢niku 2010. Jejim zajmem
jsou zcela zretelné usporadané
struktury, které odkazuji k mo-
dernistické estetice. Vedle abs-
traktnich obrazu se prezentuje
vét$imi kresbami, které s velkou
trpélivosti a peclivosti postupné
rostou, $rafované struktury

se prekryvaji, evokuji jakousi
krystalickou idealni krajinu.
mvrbkova@gmail.com

PETER ANGERMANN

was born on February 17,
1945 in Rehau, Bavaria. He
lives and works in Thurndorf
in northern Bavaria. Between
1966 and 1968, he studied at
Gerhard Wendland’s studio
at the Academy of Fine Arts
Nurnberg and between 1968
and 1972 at the studio of
Josef Beuys at the Kuns-
takadamie in Dusseldorf. In
1979, he along with Jan Knap
and Milan Kunc founded the
famous postmodern group
NORMAL. Peter Angermann
is also a teacher; in 1986, he
was a visiting associate pro-
fessor at the Iceland Academy
of the Arts in Reykjavik and
between 1992 and 1992 a
visiting professor of painting
in Kassel. He led a paint-

ing studio at the renowned
Staedelschule in Frankfurt
am Main between 1996 and
2002. He has since worked
at the Academy of Fine Arts
Nuremberg. In the context of
international art, Peter Anger-
mann represents an interest-
ing position of the “tradi-
tional painter”. In Mikulov, he
worked with plein-air painting,
a discipline often referred to
as “Sunday painting”. But
with his lively hand and inno-
vative approach, Angermann
showed how stimulating this
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strategy can be. Besides “regu-
lar” vedutas, Angermann also
works with narrative paintings,
often loaded with critical and
metaphorical themes.
peterangermann@t-online.de
www.polka.de

v

ONDREJ CECH

born on June 8,1985 in
Pelhiimov, he lives and works
in Prague and Humpolec.

He attented the Faculty

of Humanities of Prague’s
Charles University between
2005 and 2009 when he a
joined a theoretical studies
programme at the Academy of
Arts, Architecture and Design
in Prague. There, he took
courses at the K.O.V. (concept—
object—-meaning) studio of Eva
Eisler and Aleksandra Vajd’s
and Hynek Alt’s photography
studio. Ondrej Cech’s work
explores spatial creations and
the architecture of exhibi-
tions, with an overlap into the
theory of architecture. He has
recently also worked with the
medium of photography in its
variousforms. Photography
was also Ondrej’s choice at the
Mikulov symposium; through
photographic record, he
concentraded on the theme of
water surfaces, typical for the
region around Mikulov. In his
creations, water represents the
language; its physical features,

as well as possible layers of
meaning form a field for a con-
crete grasp of the theme.
o.cech@seznam.cz

MARTIN DOSTAL

was born on February 19, 1962
in Prague. He graduated from
Prague’s Academy of Fine
Arts, having taken a produc-
tion course at the school’s
television faculty between 1984
and 1988. Between 1990 and
1995, he studied art history at
the Philosophical Faculty of
Charles University in Prague.
With the exception of the pe-
riod when he headed the East
Bohemian Gallery in Pardubice
(2004-2006), he’s worked as a
freelance curator and director.
Between 2000 and 2005, he
was an external teacher at the
Faculty of Architecture of the
Technical University in Liberec.
He lives and works in Prague.
Since the beginning of his
professional career as a critic
and curator, he has focused on
issues related to contemporary
art. He is also the author and
director of documentary films
and TV programmes for Czech
Television and other producers.
Thanks to his dual role, he is
also interested in films about
art and artists. His most sig-
nificant works include the co-
authorship of the screenplay for
the film The Ride (along with



Jan Svérak, 1994). As co-direc-
tor with Jan Svérak, he made
the documentary film Daddy
(2004). He curated many group
and individual exhibitions of
artists across generations. He
specializes in painting projects
and is close to the authors of
the 1980s (Jifi David) but also
works with members of the old-
est (Stanislav Kolibal, Theodor
Pistek) and youngest (the Obr
group) generations. He has
authored many catalogues

and monographs (Jifi David,
Stanislav Divi§, Michal Gabriel,
Antonin St¥izek, Karel Stédry
and others) and collaborates
mainly with the KANT publish-
ers in Prague.
martin-dostal@centrum.cz

DAVID HANVALD

was born on December 1, 1980
in Liberec. Between 2003 and
2009, he studied at Prague’s
Academy of Arts, Architecture
and Design at the painting
studio of Stanislav Divis. He
lives and works in Liberec, and
is a member of the Obr group
of painters. David Hanvald
constructs his paintings on the
basis of certain patterns while
he is just as interested in their
construction as he is in working
with paint, in the intervention of
coincidence, a personal gesture
and the tension between artis-
tic spontaneity and the “scien-
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tific” approach. Recently, he’s
taken on the re-interpretation
of works by modernist artists
such as the minimalist furniture
by Donald Judd, some of Hugo
Demartini’s performances and
even his own chair.
davidhanvald@seznam.cz
www.davidhanvald.com

MILAN KUNC

was born on November 27,
1944 in Prague. Between 1964
and 1967, he studied at the
Academy of Fine Arts in Prague
at the studio of Karel Soucek
but was expelled in the eight
semester due to an alleged
lack of talent. In 1969, he left
for Germany where he studied
at the Staatlichen Kunstaka-
demie in DUsseldorf at the
studios of Joseph Beuys and
Gerhard Richter. In 1979, he
along with Jan Knap and Peter
Angermann founded the group
NORMAL which was active until
1981. He has lived and worked
in Cologne, Rome, Tuscany,
New York and East Hampton.
Between 1996 and 1997, he
worked on ceramic sculptures
in The Hague. Between 1998
and 2000, he lived and worked
Schlosstal, Germany; he lived
between Prague and Cologne
between 2001 and 2006 and
since that time has been based
in Prague. Milan Kunc is inter-
nationally renowned Czech-

German painter. In the late
1970s, he created the so-called
ost-pop, his own take on pop-
art. When the NORMAL group
was founded in DUsseldorf in
1979, its activities meant a
substantial contribution to the
upcoming wave of postmodern
painting in Germany. Kunc’
work is characterized by loose
imagination, a belief in the
power of the traditional paining
and his ability to absorb various
influences from the history

of the genre. His work heads
towards classicizing synthesis
and is characterized by an ex-
ceptional sense of composition
and a refined feel for colours.
He also works with plastic art
that is characterized by the
same qualities as his paintings.
milan@milan-kunc.com
www.milan-kunc.com
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EVZEN SIMERA

was born on April 16,1980

in Prague where he lives and
works. In 2006, he graduated
from the Academy of Fine Arts
in Prague where he studied at
the studio of Vladimir Skrepl.
In 2005, he completed a stay
at the Middlesex University

in London and in 2010 joined
a postgraduate programme
at Prague’s Academy of Arts,
Architecture and Design. In
2009, he won the Critics’
Award for Young Painters.

EvZen Simera approaches art
and painting from a concep-
tual position. He considers
painting to be a record of a
pre-conceived activity; it’s the
result of a process in which
coincidence — and carefully
prepared coincidence at that
— plays a substantial role. He
creates his paintings by letting
drops of paint drip in chosen
intervals on the surface of the
canvas, awaiting the result with
a keen interest and a certain
assumption.
evzensimera@gmail.com
www.evzensimera.name

KAREL STEDRY

was born on January 30, 1985
in Prague where he lives and
works. Between 2003 and
2010, he attended the painting
studio of Stanislav Divi$ at the
Academy of Arts, Architecture
and Design in Prague. He is a
member of the Obr group of
painters. Karel St&dry is a spon-
taneous colorist whose paint-
ings with layers of paint and
strokes include motifs ranging
from modernist abstract
canvases by Piet Mondrian to
geometric shapes and models
from the reality; one of the
sources of Karel’s inspiration

is the aesthetics of street-art
sprayers. He also applied his
distinct style to portrait and fig-
ure, and recently began explor-
ing the geometrical possibilities
of the circle, and has created a
series of profane mandalas and
aureoles.

skodel@seznam.cz
www.karelstedry.com
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ALES VESELY

was born on February 3, 1935
in Caslav. He lives in Prague
and works in Stredokluky
outside the capital. Between
1952 and 1958, he studied at
the studio of Vladimir Silovsky
at the Academy of Fine Arts

in Prague where he was the
head of a monumental art
studio from 1990 to 2006. Ale$
Vesely joined the Czech art
scene in the early 1960s. His
existentially and philosophically
themed works with original
forms immediately earned him
a distinctive position within
the strong informel genera-
tion of Mikulas Medek. In later
decades, he focused on robust
sculpture projects which in
their large and radical shapes
react to the landscape and the
humans’ place in it. Vesely’s
works, which he pre-conceives
in drawings, indicate what the
foundations of his art are but
also relate in their own ways to
contemporary art context.
alesvesely@hotmail.com
www.ales-vesely.cz

JIRi VOTRUBA

was born on December 8, 1946
in Prague. In 1970, he gradu-
ated from the Faculty of Archi-
tecture of the Czech Technical

University in Prague where he
lives and works. He is a painter,
illustrator and designer. Jiff
Votruba is an interesting artist
on the Czech scene who in

his paintings and cut-outs
successfully remixes the
strategies of US painting after
WWII which he spices up with
visual experiences from Japan
and from graphic design. In
his latest work, he focuses on
traditional portrait painting,
comics and abstract drippings
with a subtle assemblage
thrash mix and, increasingly,
on cut-out templates which he
installs on walls.
votruba@votruba.cz
www.votruba.cz

MICHAELA VRBKOVA

was born on May 4, 1987 in
Valtice. He lives and works

in Mikulov, and attends the
Faculty of Fine Arts of the
Technical University in Brno,
the studio of Petr Kvi¢ala.
Michaela Vrbkova was the
“home-grown” participant

of this year’s "dilna" sympo-
sium in Mikulov; she already
participated in the event in
2010 as a technical assistant.
Michaela is interested in
distinctly-organized structures
with references to modernist
aesthetics; besides abstract
paintings, she works with large
drawings that gradually grow
thanks to her great patience
and diligence which make
their cross-hatched structures
develop and evoke a sort of
crystalline, ideal landscape.
mvrbkova@gmail.com



20. ro¢nik Mikulovského vytvarného sympozia “dilna”
se bude konat od 13. ¢ervence do 17. srpna 2013.

20t year of the Mikulov art symposium “dilna” will be held
from Juli 13t to August 17t 2013.
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