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9 Rostislav Kostial Uvodem

Vyznamny ¢esky vytvarnik fekl: ,Uméni je véény
pokus piekrocit v§echny hranice, a tato odvaha
je zdrojem krasna.”

Jiz dvacet let se v Mikulové pokouseji zvani
umeélci prekracovat hranice tvotivosti, hranici
ocekavani a hranici krasna. Zahy po zaloZeni
projektu mikulovského vytvarného sympozia
se vSichni zainteresovani potykali s vyzvou, zda
prekro¢i stanovené hranice a zda naplni o¢eka-
vani a nadéje, se kterymi do projektu vstupo-
vali. AvSak hned v prvnich letech se ukazalo, ze
takto od poc¢atku vysoce nastavenou latku se
dari prekracovat a posouvat pomyslné limity
vy$ a vys.

Nejednou stali poradatelé této unikatni akce
pied rozhodnutim, jak dal, zdali projekt ukon-
¢it, nebo najit cestu, jak znova a znova posu-
novat a prekra¢ovat dosazenou hranici. Dnes,
po dvaceti letech tviréi prace, mame jedinec-
nou moznost se denné piesvédCovat o tom, Ze se
mikulovsky ojedinély koncept zdaftil, nase kras-
né mésto za dvé desetileti trvani dilny nabylo
nevidanou sbirku moderniho uméni, ktera svym
vyznamem opét piekracuje hranice obvyklého.

Vypujcil jsem si citat Jana Baucha, ktery
snad nejlépe vystihuje ojedinély dvacetilety pti-
béh mikulovského vytvarného sympozia, jenz by
se bez nezmérného usili vSech zainteresovanych,
af jiz poradatelti, umélci, mikulovskych konse-
14, ¢i hojného poétu navstévnikia, nemohl nikdy
odehrat. Jsem velmi rad, Ze takovyto projekt
vznikl a stale trva pravé v nasem jedine¢ném
meésté, snad nejkrasnéj$im v nasich zemé-
pisnych $itkach, alespont pro nas mikulovské
patrioty, a jsem také rad, Ze jsem mohl alesponi
malou mérou toto vyznamné dilo se svymi kole-
gy radnimi a zastupiteli podporovat.

Zavérem se slusi podékovat vS§em tém, kteii
maji zasluhy na tom, Ze mikulovské vytvarné
sympozium "dilna" bylo, je a bude, a tém, co
maji odvahu a silu prekracovat hranice.

Introduction

A significant Czech artist said: “Art is an
ever-lasting attempt to cross all frontiers,
and this courage is a source of beauty.”

For twenty years now, artists in Mikulov
have been attempting to surpass the limits
of creativity, the limits of expectations and
the limits of beauty. Soon after the Mikulov
Art Symposium was established, all those
involved faced with a challenge to cross the
exiting frontiers, to fulfil the expectations
and hopes they had when they joined the
project. But the very first years showed that
such goals were successfully met, pushing
the limits further and further.

On many occasions, the organizers faced
with a decision of how to proceed, whether
to end the whole project or look for ways to
keep surpassing the borders that had been
reached. Today, after twenty years of creative
work, we have a unique opportunity to see
that the symposium’s unusual concept has
succeeded; our beautiful town has gained
a wonderful collection of contemporary art
whose significance is far beyond the ordinary.

I quoted the words of Jan Bauch which
perhaps best capture the unique story of the
Mikulov Art Symposum which could never
materialize without the enormous efforts by
all the people involved — the organizers, art-
ists, Mikulov councillors, and many visitors.
I'm glad that such a project was founded
in our picturesque town, perhaps the most
beautiful in this part of the world, as far as
locals are concerned, anyway. I'm also glad
that my colleagues at the town hall and
I have been able to support this important
event with our limited resources.

Let me finally express gratitude to all who
brought the symposium to life and maintain
it, and those who have the courage and the
strength to cross frontiers.
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Libor Lipa

7.¢ervence 2013,

tyden pfed zahajenim 20. mikulovského

sympozia "dilna"

Mili kolegové,
pane starosto a pane tediteli,

jiZz brzy se uvidime na Moravé v Mi-
kulové. Nezapomeiite prosim, Ze zaci-
name v sobotu 13. tento mésic.

Piiprava tohoto, jubilejniho roéni-
ku byla za 20 let z raznych duvodu asi
nejobtiznéjsi a nejpracnéjsi. Z velké
¢asti nam chybi a bude fyzicky chybét
hlavni produkéni Jitka (ale ona nas
»jisti“ od pocitace se svym malym
synem Horacem). Jak sami dobie
vite, i k nam dorazila stdle bobtnajici
svétova krize trhu, a zejména hodnot
presto, Ze stale vice a vice pracujeme.
Toto v§e podtrhuje slavnostni dvacaty
Skuratorsky” ro¢nik s nadmérnym
poctem ucastnikit a s nutnosti nejen
vytvorit reprezentativni dila a vysta-
vu, ale i potifebou nakonec na této
namahavé, ale zcela milé, aspésné
a zajisté poucné dvacetileté cesté
na chvili spoc¢inout a s radosti ji
oslavit a prestat se alespon na chvili
btthvikam hnat.

Toto je vlastné hlavni diivod mého
posledniho dopisu pred zahajenim
dilny. V8e jsme vice nez rok pripravo-
vali s pec¢livou Marcelou a nettnavnou
Jitkou v Mikulové a ¢aste¢né i v Brné
a v Praze a ve spolupraci s poradnim
sborem sympozia, Méstskym tifadem
v Mikulové, regionalnim muzeem,

s produkénimi Zuzanou a Jirkou,

a zejména s mnoha ob¢any mésta
Mikulova. Nebylo lehké posbirat jak
produkéni tym, tak prostiedky finané-
ni i naturalni. Ale dobfi lidé si jesté
nasi prace vazi, jak vidno, a nezapo-
minejme tedy na né. P¢al bych si, aby

byl i pies vnéjsi tlaky tento roénik
vyjimeény hlavné v jednom bodé. Je
to ,,nas” ro¢nik — jednak ro¢nik nas
kuratort z predchozich deseti let,
ale je to i va$ ro¢nik, pane starosto
a pane fediteli muzea, neb jste s nami
oba byli schopni pieklenout nastrahy
a tézkosti poslednich roka dvacetileté
cesty. Prosté udélejme si pratelské
a pracovné uspésné 1éto na jihu Mo-
ravy a vézme, Ze problémy, které tady
u nas vzniknou, by chtél mit hodné
velky zbytek svéta.

Mikulov je malé, vinaiské, skromné
hrdé a postupné i Gtulné méstecko,

a ma tim padem i své mozZnosti,
kapacity a zdroje jak lidské, tak
materialni, jak uspokojit ptichozi. My
v produkci jsme vidy vychazeli z jed-
né filozofie, a to té, Ze bychom pravé
tuto malou, ale zaroven velmi lidskou
formu organizace radi zachovali i se
v§emi nechténymi chybami v servi-
su, komfortu ubytovani ¢i rychlosti
produkéni ¢innosti. Neb vse to chys-
taji a provadéji lidé mistni ¢i okolni
po své praci a ja osobné doufam, Ze
tomu bude tak i nadale. V tomto je
snad pravé uschovano kouzlo miku-
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lovského vytvarného sympozia. Ze
neni vedeno profesionalnim produké-
nim tymem. Ze stejné jako kazdy rok
i dnes ptichazeji novi a mladi, starsi
a stafi ,burlaci” z fad Mikulovskych
a zase tahnou tu lod z pisku na vzda-
lené mote a zpét.

Budu se na vas, pratelé, tésit
a pokusme se pravé v dobé, kdy je lid
opét, at uz z divodu vlastnich handi-
capu, nebo z bezmoci ne uz vlastni,
zmitan vétsi ¢i mensi nejistotou z byti
a budoucnosti, dokazat, Ze uméni
a umélci jsou stale jesté majakem
na skale, ktery sviti do dali.

Friedrich Nietzsche napsal:
»-.. umélec by mél obc¢as na své dilo
nemyslet a opustit jej, aby zjistil,
kolik véci v Zivoté je nakonec opravdu
nezbytnych.”

Tak na brzkou vidénou, mili pia-
telé!

S uctou k vasi praci,
Libor Lipa, kurator

DOVETEK
28. tijna 2013 (dva dny po
snémovnich volbach)

Dvacaty ro¢nik jsme nakonec myslim
dobi‘e naplanovali a dostali za nas
projekt nejlepsi ohodnoceni minis-
terstva kultury, a tak jsme se snazili
netrhnout si ostudu a byli pracoviti,
zabavni a nékdy nervézni. Nakonec
se i s malym odstupem jevi, Ze tento
ro¢nik byl velmi aspésny jak spole-
Censky, tak v propagaci mésta, ale ze-
jména v kvalité a $ifi novych prirast-
kit do mikulovské sbirky uméni.

Ach, kéz by uz naopak byli nasi
politicti predstavitelé nékdy trochu
nervézni z nas.

Méjme hezky Zivot,
L. L.

13 LiborLipa July7,2013,

one week before the start of the 20th Mikulov

symposium "dilna"

Dear colleagues,
Mr Mayor and Mr Director,

We will soon see each other in Mora-
via in Mikulov. Please don’t forget we
are starting on Saturday the 13th of
this month.

For a number of reasons, the pre-
parations for this jubilee symposium
have been perhaps the most difficult
and demanding in 20 years. We will,
for the large part, miss Jitka, our
production manager (but she’ll be
backing us up from her screen, with
her little son Horac). As you well
know, we have also been hit by the
expanding world crisis of the market,
and mainly of values, despite the fact
that we work harder and harder. But
that only underlines the significance
of the “curatorial” 20th symposium,
with the unusually high number of
guests, as well as with the necessity
to create representative works and
exhibition. It also amplifies the need
to repose on this arduous yet entirely
nice, successful and certainly enligh-
tening journey, celebrating it while
leaving the daily rush behind.

That is in fact the purpose of the
last of my letters before the start of
the "dilna". Marcela, Jitka and I have
spent the year preparing it, Marce-
la with her precision, Jitka with her
energy, and I in Mikulov as well as in
Brno and Prague, in cooperation with
the symposium’s advisory board, Mi-
kulov Town Hall, the regional muse-
um, with our producers Zuzana and
Jirka, but mainly with many inhabi-
tants of the town. Putting together the

production team, as well as raising
funds and commodities has not been
easy. But good people clearly still va-
lue our work, so let’s not forget about
them. I wish this year’s symposium to
be exceptional, despite all the outside
pressure, mainly in one point. This
year, it is “our” symposium — ours as
curators of the previous ten years,
and also yours, Mr Mayor, and Mr
Museum Director, as you have been
able to overcome all hardship and

difficulties of recent years on our
20-year-long journey. Simply put, let’s
have a friendly and productive sum-
mer in south Moravia, knowing the
problems that occur here could be the
envy of many parts of the world.
Mikulov is a small, wine-making,
modestly proud and increasingly
cosy community, and as such has its
capabilities, capacities and resources
— human and material — for satisfying
the newly arrived. Our production
team has always relied on the prin-
ciple of keeping this small yet very
humane organization unchanged,
with all the unintentional errors in
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the service, the comfort of the acco-
mmodation, and the swiftness of

the production. Because all of this
done by local people after work and
I personally hope this will continue.
This might well be at the heart of

the Mikulov Art Symposium’s magic.
That it is not managed by a professio-
nal production team. That like every
year, new, young people are coming
as well as our long-time friends from
the town, to help us tow our sandship
to the distant shore and back.

I will be looking forward to seeing
you, friends, and let’s, in this very
time when the people, be it due to
their own handicaps, or powerle-
ssness which is no longer theirs, are
again shaken by greater or lesser
uncertainty about their lives and
the future, try to prove that art and
artists continue to be the lighthouse
atop a rock, shining into the distance.

Friedrich Nietzsche once wrote:

“... the artist should once in a whi-

le leave his work and stop thinking
about it, to find out how many things
in life are truly indispensable.”

See you very soon, my friends.

With great respect to your work,
Libor Lipa, curator

SUPPLEMENT
October 28, 2013 (two days after
general election)

I think we have planned the 20th edi-
tion well as our project has received
the best evaluation by the Culture
Ministry, and we tried to do our best,
working hard and being funny, some-
times nervous. But looking back at it
even after a short while, it seems that
this year was very successful socia-
lly as well as in promoting the town,
but mainly in the quality and scope
of new additions to the Mikulov art
collection.

I wish we made our political repre-
sentatives sometimes a little nervous,
too.

Let’s have a nice life.
L. L.




17 Martin Dostal

Co mi tak leti hlavou o letoSnim sympoziu "dilna"

v Mikulové, ovéem i s pfihlédnutim k tomu, co mi
v ni utkvélo z lonska

Letos to bylo viceméné potreti
a za sebou, co mam co do ¢inéni
s touto bohulibou, vinolibou a umé-
nilibou akci. Roéniku 2011 jsem se
nezucastnil, pouze jsem dopisoval ka-
talog po odpadnuvsim kuratorovi Ji-
tim Ptac¢kovi. Roku nasledného jsem
byl kuratorem akce se v§im vSudy, vy-
bral jsem umélce podle svého gusta
a nazval sympozialni vystavu a ka-
talog Dobrej ro¢nik. Umélci, uméni
i vino dostali tomuto nazvu. Dékuji
rozhodné za loniské pozvani. Letos se
konal dvacaty, jubilejni ro¢nik, a tak
jsem se stal jaksi automaticky jeho
soucasti, nebot designovany kurator
Libor Lipa na néj pozval v§echny
kuratory od jedenactého ro¢niku
po ten mij devatenacty. Na rozdil
od umélcu-kuratort jsme byli ja
a Jifi Ptacek — tedy kuratori-kuratori
— pozvani letos pouze na krats$i pobyt,
coz se u mé smrsklo na pouhych
nékolik dni, které jsem navic netravil
v Mikulové souvisle, ale prerusované,
jak mi to umoznily moje dalsi aktivity.
Takze z letoska jsem mél spi$ pocit
hostujiciho pisatele, nebot jsem byl
spole¢né s Jifim Ptackem ukolovan
rozhovory a textem do katalogu, nez
takového toho opravdového ui¢astni-
ka.

Dvacaty ro¢nik kazdopadné sve-
dl dohromady riaznorodé umélce
a umélkyné a také, jak jiz zminéno,
dva kuratory, kteri pod vedenim
garanta, umélce a kuratora L. L.
celebrovali svoji pritomnosti a akti-
vitou a naslednym katalogem tuto
nejznaméjsi sympozialni akci na uze-
mi Ceské republiky. Cest a slava,

Mikulove! Svaty Kopecek se vypina
nad méstem, v némz kolota piijemny
rytmus zalévany vinem nev$ednich
kvalit. Zdejsi umélecké a intelektu-
alni kapacity, jejichZ jadrem jsou tii
Ctyfi rodiny, oteviou svoji mysl i na-
rué a v propojeni a opojeni spolutvoii
s uastniky dilny jedine¢ny kolorit
letniho jihomoravského mésta, kde

je tak v§echno bliz k archetypalni
substanci renesan¢niho spolecenstvi,
ostatné mésto pod Palavou je beze-
sporu italskému prozitku existence
od nas nejbliz. Mam rad pocit zatace-
jici jizdy autem vzhiru az do jadra

mikulovského zamku, stiedobodu
sympozia, muzu si tak doptat tuto
ditrichstejnskou kratochvili, kdyz
tito kdysi po staleti majitelé o do-
minantu zdej$i krajiny ptisli v pova-
le¢nych vyrovnanich oko za oko, zub
za zub, vina za vinu. Filip, co pracuje
na zamku v muzeu a co patii k jed-
né z téch patricijskych stavovskych
bohémskych mikulovskych rodin

a v 1été s oblibou chodi bos, mi uka-
zal urovnany depozit té spousty véci,
co na sympoziich vznikala a ztstala
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ve mésté jako sbirka, ktera roste vy-
znamem i poctem dél. Jestli by se kdy
podaftilo ji stalopevné i proménlivé
podle nalad a obsahu vystavit, mélo
by toto misto, pfirozené vzpiic¢ené
mezi Brnem a uméleckou metropoli
Vidni, o padny diivod k zastaveni na-
vic, alesponi co se tyka uméni laénych
nomadi.

Tedy, abych to uvedl na spravnou
miru a eufemisticky se neschovaval
za neurcito, témi rodinami, co ,pate-
ri“ Mikulovem, jsou, jak ja si myslim,
Vrbkovi a Brichtovi (i s porcelanovym
a bigbeatovym Pir§¢em) a Kapic¢ako-
vi, ale také Franti$ek Sila se Zenou,
jehoz vinatské centrum ¢ili vinotéka
s rychle rychle otviranymi lahvemi
z vlastniho vinaistvi a od Mlynka
a od Volafika a tieba i od dal$ich
majakuje v centru mésta, kdyZ tam
dochazi k jevium, Ze ¢as si vinochvil-
né hopsa v no¢nich hodinach, jak je
jemu libo, by nezbrzdoval, az do chvi-
le, kdy se ztraci presnost usudku
a ze stény na to kouka par originali
zanechanych rozvinénymi sympozial-
nimi umélci. Galerii Zavodny musim
ov$em také zminit mezi mikulovsky-
mi rodinnymi hyperbolami a dal se
do toho poustét nebudu.

Na sympoziu i na vystavé se tedy
se$la rozmanita kolekce uméleckych
strategii, sice nesouroda, ale s pa-
trnou mirou atraktivnosti. Spoleény
jmenovatel nehledat, leda v tom, Ze
méli v§ichni ucastenskou a kurator-
skou zkus$enost. Je pro mé ovSem
tézké, a pocitam i pro ,koSaténého”
Jitiho Ptacka, zaujimat postoj k umél-
cam a vystavé, se kterou vlastné

nemam nic spole¢ného, a piitom
jsa veden jako Gcastnik nemohu se
do toho potadné ani polozit, ani ,se
odlozit®“. Vidél jsem to letos takto:
Jiti David stvofil dobrou davidov-
skou kolekci, ve které rozvijel sva
témata, kterymi osahava dimenze
smyslu uméni a umélce v ném, odpo-
védnosti jednoho kazdého v medialné
sceleném a vyznamové rozkliZeném
svété a také nosnost a soudnost
soucasného obrazu ve formalni
i obsahové syntéze, ve fragmenta-
rizovaném tempu, se svornikovou
jistotou kresebnych postupii, tlumené
aZ vytlumené barevnosti a asambla-
Zzovych vystiednosti. Tvotil oddélen
od zameckych ateliérii v galerii
uprostied mésta, kde také spal, jako
aktivni poustevnik se svym svétem,
ktery mam osobné velmi velmi rad.
Milena Dopitova — umélkyné, ktera

19

disponuje citem pro socialni néZnost
a Sirokym medialnim rejstiikem,
kterymi genderové naruby komen-
tuje Zenskou pritomnost ve svéte,
oplyvajici nostalgiemi a mékkymi
konstrukcemi existence. Jeji koncep-
tualnost je pfirozena a tvoriva, coz

se u postkonceptu asi neda tvrdit
v§eobecné (ale co se vlastné u ¢eho-
koliv da tvrdit). Zinspirovana lido-
vou pisni¢kou o jeteliCku u vody se
pustila do akusticky doprovazeného
obrazu-objektu, ktery je v intencich
Milenina kreativniho uvazovani, kde
svoji roli hraji Zenské ruéni prace.
Margita Titlova, jejiZz tvorbu, ptizna-
vam, soustavné nesleduji, se svym
zpusobem napojila na efekt svych
velkych gesticky strukturovanych
kreseb, byt v Mikulové se pohybovala
v médiu barevnych transparentnich
skvrn, v dramatické estetice rozlitych
po zavésenych pruasvitnych kiehce
pusobicich textiliich a po platnech,

z nichz ¢ast akcentovala prohybanym
cédéckem, které lomilo pridané svétlo
v pruh spektralnich barev.

Brnénsky Jiti Sobotka mé piekva-
pil, respektive prolomil moji povrchni
predstavu o ném a v Mikulové vykon-
struoval chytré a vtipné pointované
objekty, kterymi si pohraval s hranici
artdesignovych produkti. Foto-
graf Antonin Kratochvil bezesporu
zvlada suverénné své tviuréi médium,
a tak v Mikulové uspésné pokousel
mozZnosti inscenované fotografie
s narativnim obsahem a vyraznou
vizualitou. Jeho spole¢enska hra ,na-
tvrdo” se svazanymi modely rozvijela
v jiném pristupu princip svazanych

divek, jak jej zname z fotografii Nobu-
yoshiho Arakiho. Eva Eisler kontex-
tualizovala sviij objektové-$perkaisky
pristup, kdyz vzala v potaz dispozice
mikulovského zamku a zdej$i trashové
predméty, jimz vdechla krasny Zivot.
Libor Lipa pokradoval ve své tvorbé,
kterou zkouma moznosti abstrahuji-
cich vizualnich strategii. Osobné jsem
byl hodné zvédavy, s ¢im ptijde

nékdejsi ¢len skupiny Pondéli Petr
Zubek (¢lenkou této skupiny byla

i Milena Dopitova), ktery Zije a tvoii

v Némecku a pracuje s novymi médii,
videem, objekty, fotografii. Na jizni
Moravé se pustil do ¢ernymi tahy
nahus$ténych rytmizovanych kreseb,
které nepostradaly svoji aZ existenci-
alni sugestivnost. A mlada asistentka
Kristyna Ka$parova si vyzkousela, zaé
je toho pfijemny loket nejen v kon-
taktu s umeélci, ale také ve smyslu
vlastni tvorby. A jesté, hodné dobrym
ptispévkem byly v mistnosti s fotogra-
fiemi Antonina Kratochvila po zemi
pohozené sviiné uvolnéné dokumen-
tarni fotky ze sympozia, jak je vytvoril
Kratochviliiv asistent. Sakra, jak se
vlastné jmenoval?



20 Martin Dostal  What flies through my head on this year’s
symposium "dilna" in Mikulov, with consideration
for what has stuck there since last year

This year is more or less the third
time that I've been involved in this
praise-, wine- and art-worthy event.

I did not take part in 2011 when I
only completed the catalogue after
curator Jifi Ptacek quit. The follow-
ing year I became the full-pledged
curator, I chose the artists according
to my own liking and called the final
exhibition, along with the catalogue,
A Great Year. The artists, art and
wine honoured that name. Thank you
very much indeed for having me. This
year, the jubilee 20th symposium was
held and I somehow automatically
became part of it as the designated
curator, Libor Lipa invited all cura-
tors from the past 9 years. Unlike
artists-curators, Jiri Ptac¢ek and I, i.e.
curators-curators, were only invited
for a week’s stay which shrank into
several days; moreover, I didn’t stay
in Mikulov continuously but was
coming and going, as permitted by
my other activities. I therefore felt as
a visiting writer as I and Jiti Ptacek
were tasked to provide interviews and
a text for the catalogue, rather than
a real participating artist. Hence the
heading.

The 20th symposium brought
together various artists as well as two
curators who, under the leadership of
the guarantor, L. L., celebrated the
best-known symposium-type event in
the Czech Republic with their pres-
ence, their activities and the ensuing
catalogue. Honour and glory to you,
Mikulov. The Holly Hill rises over the
town which buzzes in its own rhythm,
basting in wine of unsual quality. The

local artistic and intellectual capaci-
ties, whose core consists of three or
four families, open their minds and
hearts. In unity and exhilaration
with the visiting artists, they co-
formed a unique atmosphere of the
summertime south Moravian town
where everything gets closer to the
archetypal substance of the Renais-
sance community; the town below the
Palava Hills comes in any case closest
to the Italian existential experience
of all our places. I like the feeling of
driving along the winding road up to
the core of the Mikulov chateau, the
central point of the symposium, and
I can enjoy this entertainment of the
Dietrichsteins who owned this domi-
nant feature of the local landscape
for centuries before they lost it in the
post-war settlement of eye for an eye,
tooth for a tooth, guilt for guilt. Filip,
who works in the museum at the cas-
tle and is member of one of the patri-
cian Bohemian families of Mikulov,
and likes to walk barefoot in summer,
shows me the orderly depository of
all those things created at the sympo-
siums and left behind as a collection
which grows in its significance as well
as the number of works. If the collec-
tion ever gets permanently displayed,
or temporarily according to various
moods and contents, it would another
reason to stop at this place, naturally
stuck between Brno and the artistic
metropolis of Vienna, at least for art-
loving nomads.

To set the record straight, how-
ever, and without hiding behind the
vagueness, those families that from
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Mikulov’s “backbone” as I see it (and
let me stress it is my personal opin-
ion so that no one gets offended) are
the Vrbkas, the Brichtas (including
the porcelain and rock music figure
Pir§¢) and the Kapi¢aks as well as
Frantisek Sila and his wife whose

wine shop or wine bar with quickly
opened bottles of their own produc-
tion as well as those from Mlynek
and Volarik is a like a beacon in the
centre of the town where things hap-
pen that make time jump through
the night as it pleases, and does not
constraint until it blurs the sharp-
ness of judgments, while the walls
display several originals left there by
the wineful artists of the symposium.
I should also include the Zavodny
Gallery in the Mikulov family hyper-
bolae but I will not go further than
that.

The symposium as well as its final
exhibition featured a various collec-
tion of artistic strategies, disparate
but with an evident degree of attrac-
tiveness. It would be unwise to look
for a common denominator besides
the fact perhaps that all of them had

previous experience as participants
and curators. But it’s difficult for

me, and I guess for the ramified Jifi
Ptacek, too, to take a stand on the
artists and the exhibition that I have
practically nothing to do with, yet
being listed as one of the participants
I cannot fully get into it, and out of
it, either. But this is how I saw it this
year:

Jiti David created a Davidian col-
lection developing topics he uses to
feel the dimensions of the meaning of
art and the artist in it, the responsi-
bility of each and every one in a world
united by the media yet semantically
unglued, as well as the relevance
of contemporary painting in formal
and content synthesis, in fragmented
rhythm, with the sustaining certainty
of drawing techniques, soft and even
subdued colour schemes and assem-
blage extraordinariness. He worked
in separation from the chateau
studios, in a gallery in the middle
of the town where he was also stay-
ing, like an active hermit in his own
world which I personally really liked.
Milena Dopitova — an artist endowed
with a sense for social gentleness and
a wide media register through which
she comments, in a gender-reverse
way, on the female presence in the
world abounding in nostalgias and
soft structures of the existence. Her
conceptuality is natural and crea-
tive which is something one cannot
ascribe to post-concept in general
(but what can you ascribe to anything,
really). Inspired by the popular folk
song about clover by the stream, she
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ventured into an acoustically accom-
panied image-object in the intentions
of her creative thinking where wom-
en’s handicrafts play a role. Margita
Titlova, whose career, I have to admit,
I don’t systematically follow, revived
in her own way to the efiect of her
large, gestically structured drawings
although in Mikulov, she focused

on the media of transparent colour
stains, dramatically spread on hang-
ing translucent textiles and canvasses
some which she accented with bent
CDs that refracted the added light
into a strip of spectral colours.

Brno’s Jiti Sobotka surprised me,
or rather broke my superficial notion
of him; in Mikulov, he constructed
clever and smartly-pointed objects,
playing on the limits of art-design
products. Photographer Antonin Kra-
tochvil has without doubt mastered
his creative medium, and in Miku-
lov he explored the limits of staged
photography with a narrative content
and striking visuality. His game with
“hardbound” models developed, with
a different approach, the principle of
bound girls as we know it from the
photography of Nobuyoshi Araki. Eva
Eisler contextualized her object-jewel
approach, taking into account the
dimensions of the Mikulov chateau
and the local thrash objects which
she endowed with new life.

Libor Lipa continues his work
exploring the limits of abstracting
visual strategies. I was personally
curious in what one of the former
members of the Pondéli group, Petr
Zoubek would come up with (Milena

Dopitova was also a member of this
group). He lives in Germany and
works with new media, video, objects,
photography. In south Moravia, he
made rhythmical drawings crammed
with black strokes which did not lack
their existential suggestiveness. And
young student Kristyna Ka$parova
could see what it’s worth, in a good
way, to be in touch not only with
other artists, but also in the sense of
her own work. And one other great
contribution — documentary photos
from the symposium scattered on

the floor in the room where Antonin
Kratochvil’s photos. They were taken
by his assistant — damn, what was his
name?

23 Jifi Ptacek Odvojiidentité

Martin Dostal napsal text o mikulov-
ském sympoziu jako prvni. USettil mi
tim spoustu prace. Nemusim vysvétlo-
vat, kdo jsme a proc¢ jsme se v Miku-
lové vyskytli, co zde umélci vytvorili,
a dokonce ani to, Ze zrovna my dva
jsme v Mikulové byli krat$i dobu nez
ostatni, takZe... mohu $etfit Ctenare

a doplnit pouze to, co chci povédét
navic.

Sympozium a dilna

V nazvu mikulovského vytvarného
sympozia "dilna" jako by zaznival roz-
por. Vyraz sympozium je svymi kofeny
spjaty s nazvem Platénova dialogu
Symposion, kteryzto znaci hostinu,
po niZ se rozmlouva a tesi (filozofické)

téma. Oproti tomu pod dilnou si

predstavime pracovi§té, praci a vykon.

O co tedy v Mikuloveé jde?

Soudic podle zkusenosti, MVS
"dilna" ma byt hostinou, rozpravou
a pracovistém. Lidé si vétSinou mysli,
Ze umélci ziji bohémskym Zivotem.
V Mikulové je to tézké vyvracet, pro-
toze vas snadno pristihnou u sklenky
vina. Leto$ni dilna mne ale piekvapila
tim, Ze se na ni pracovalo od prvniho

dne a hodné. Bylo to tim, Ze ptijeli
umélci s velkou profesionalni zkuse-
nosti, kteti dobie védi, Ze k vysledku
se musi dopracovat? Nebo to souviselo
s tim, Ze ,se” vSichni ,vraceli“?

Sympozium navratu

Po dvaceti sympoziich-dilnach lze vy-
sledovat nékolik vnitinich mechanismu,
podle kterych se fidi. Jednim je mecha-
nismus navratu. Umélci a kuratori se
vraceji a zdaleka nejen pfi vyro¢nich
ro¢nicich. Kazdy rok ptijedou spolu
s novymi lidmi taci, co uz zde byli.
Jeden by rekl, Ze jde o chytrou
strategii budovani sbirky, ve které
navratilec zanechava sva dila podruhé
nebo potieti, takZze sbirka postihne
jeho vyvoj. Vytvati se tim jeji hloub-
kovy rozmér, zatimco novy ucastnik
prispiva k jeji plosné rozlehlosti. Druhy
by mohl opadcit, Ze teprve opakovany-
mi navstévami vznika vztah. Kdyz vas
nékdo jednou pozve domi na vecefti
a pak uz nikdy, tézko vas presvédci, ze
poprvé to bylo tak uzasné, Ze uz to ne-
jde prekonat. Presvéd¢i vas, kdyz vas
pozve znovu. Podobné jako je sympozi-
um-dilna hostinou i pracovi$tém, také
mechanismus navratu vychazi ze dvou
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logik, které spolu souviseji a vlastné
se nevylucuji.

Kdyz se vratite

KdyzZ se vracite na znamé misto, vite,
co jsou zac ti kolem vés, a oni védi,

s kym maji tu ¢est. Nezacinate, na-
vazujete. Hadam, Ze i to mohlo stat
za skuteCnosti, Ze letos néktefi pozva-
ni umélci vytvorili soubory, které jim
vystaci na samostatnou vystavu. Pri-
nejmensim Margita Titlova Ylovsky

a Jiti Sobotka je uz vystavili na vlast-
nich vystavach v Praze a Brné.

Sam a s nimi

Pokracujme ale vypravénim o dvojich
identitach MVS "dilna". KdyZ jsem
do Milulova mitil poprvé, mél jsem
jen chabou predstavu, Ze se zde ¢lo-
vék stane soucasti dvou svéti. Jednim
je ateliérova izolace.

Sestoupi-li v§ak ze zamku do mésta,
rychle se stane majetkem jeho obyva-
tel. Malomésto se odliSuje od anonym-
niho velkomésta i od vesnického nahli-
Zeni do talife. Na malomésté se jiz lze
skryt stejné jako se vydat lidem napo-
spas. Zivotni styl v Mikulové ptitom
vySel vstiic ojedinélym klimatickym
podminkam regionu, takze se na ulici
Zije vic nez jinde v nasich zemich. Pro
jedince, ktery strada ztratou vazeb
spolecnosti na verejny prostor, je pak
nesmirné pritazlivé projit se ulicemi
a nechat se potkat nékym, kdo s vami
chce stravit ¢as. Tato situace ho ale
zakonité stavi také pred ukol presné si
urcit, kdy a u ¢eho potiebuje byt sam.

Utastnit se mikulovského vytvarného
sympozia "dilna" znamena byt soukro-
mou osobou v dilné a vefejnou osobou
na sympoziu.

Sympozium minulosti a budoucnosti

Kazd4 instituce starne. V Mikulové se
ostatné mluvi o véku sympozia-dilny
docela casto. Stafi se stava tématem.

V zemi, kde spousta kulturnich instituci
umira prili§ mlada, je stati hodnotou. Za-
roveit muZe byt hrozbou, kdyZ se mecha-
nismus navratu zméni ve stafecky kruh
opakovani téhoz. Letos jsme se vratili
vSichni. Kruh se uzaviel. Hidam, zZe pti-
§ti rok opét prijedou néjaci staii znami
a s nimi novi lidé. Tradice s inovaci.

Hosty letos$ni vernisaze vystavy
jsem bavil predstavou sympozia "dilny"
za dvacet a osmdesat let. Za humo-
rem (pievazné na ucet Libora Lipy) se
ovsem skryvala otazka, na niZ neumime
odpovidat. Budoucnost si totiz neumime
predstavit. Je nasi nejistotou a kazdy
krok vpted je spojen s védomim rizika.
Na sympoziu-dilné se mohou opftit o mi-
nulost. ,,Opftit se” ale znamena ,piijmout
a prekrocit”.

Dosud jsme se sousttedili na dvoji
identity této akce. Nezminili jsme ale
zodpovédnost, kterou poradatelé nemaji
k tcastnikiim, obyvateltium mésta a jeho
nav$tévnikim — zodpovédnost k uméni.
Umeéni je totiz hlavnim diivodem, pro¢ je
poradana dilna i hostina. A zde zacina
ten nejtézsi ukol: jak najit rovnovahu
mezi oporou a rizikem kroku do nezna-
ma. Dvacaty prvni ro¢nik mikulovského
vytvarného sympozia "dilna" v roce 2014
pred nami stoji jako symbolicka vyzva.

25 JifiPtacek Ondualidentity

Martin Dostal wrote his text on the
Mikulov symposium first which saved
me a lot of work. I no longer have to
explain who we are, how we came to
Mikulov, what the artists created here
or even that the two of us spent less
time in Mikulov than everybody else...
and I can spare readers repetitions,
adding just what I have to say on top
of that.

Symposium and dilna

The name of the Mikulov Art Sym-
posium "dilna" (meaning workshop)
seems to contradict itself. The roots
of the term symposium go back to
the name of one of Plato’s dialogues
where it refers to a feast, followed
by a (philosophy-) themed discourse.
Dilna, or workshop, however, evokes
mostly workplace, work, and output.
So what is Mikulov all about?
Judging from experience, the MAS
"dilna" should be a feast, a discourse
and a workplace. People tend to think
that artists lead Bohemian lives. In
Mikulov, it’s difficult to claim oth-
erwise, with a glass of wine in your
hand. But this year, I was surprised
by how hard everyone worked. Was
it because the artists who came had
great professional experience to know
only too well they had to work their
way through to the result? Or did it
have something to do with the fact
that all of them were “returning”?

Symposium of return

In the symposium/workshop’s twenty

editions, several guiding principles can
be distinguished, one of them being the
principle of return. Artists and curators
come back not just for the anniversa-
ries like this one. Every time new peo-
ple arrive along with those who have
been here before. One might say this is
a clever strategy for building a collec-
tion which contains two or even three
pieces by the same author, illustrat-
ing their development. This gives the
collection depth while first-time guests
add to its scope. Some might say that
a relationship can only be built through
repeated visits. When someone invites
you for dinner to their home once and
never again, they’ll hardly convince
you the first time was so great that any
other time could only be worse. They’ll
convince you if they invite you again.
Just like the symposium/workshop is
a feast and a place of work, its princi-
ple of return is based on two kinds of
logic which have a lot in common and
do not contradict each other after all.

When you return

When you’re coming back to a place
you know who those around you are,
and they know the same about you.
You don’t begin, you resume. I guess
this could have also contributed to the
fact that some of this year’s partici-
pants created sets that merit exhibiting
on their own right. In fact, Margita
Titlova Ylovsky and Jifi Sobotka have
presented their works from Mikulov
at their own exhibition in Prague and
Brno.
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Alone and with them

But let’s keep talking about the dual
identities of the MAS "dilna". When

I was coming to Mikulov for the first
time, I only had a faint idea that peo-
ple here become part of two worlds.
One is the isolation of the studio but
once the artists leave the chateau and
descend to the town, they quickly
became the property of its inhabit-
ants. A small town is different from
the anonymity of the city as well as
from the village where people know
everything about each other. You

can hide in a small town and you can
also expose yourself to others. The
Mikulov lifestyle has adapted to the
region’s unique climatic conditions
which means life goes in the streets
much more than in other parts of our
country. For an individual affected
by vanishing links between society
and the public space, it is immensely
attractive to walk through the streets
to be met by someone who wants to
spend time with them. But this situa-
tion also inevitably brings about the
necessity to determine exactly the sit-
uations and times when you need to
be alone. Taking part in the Mikulov
Art Symposium "dilna" means being
a private person in the workshop and
a public one at the symposium.

Symposium of the past and future

Every institution ages. In any case,
the age of the Mikulov symposium/
workshop gets talked about quite
often. Aging becomes an issue. In

a country where many cultural
institutions die too young, old age is
a value. But it can also be a threat
whenever the mechanism of return
transforms into the senile circle of
repetition. This year, we all came
back. A circle closed. I suppose some
of old friends will come next year
along with newcomers. The tradition
will be interspersed with innovation.
I amused the guests of the exhibi-
tion opening with an image of the
symposium "dilna" in twenty and
eighty years. But the humour (mostly
at the expense of the event’s artis-
tic director Libor Lipa) concealed
a question to which we have no an-
swers. We cannot imagine the future.
The future is our uncertainty and
each step forward brings a risk. But
at the symposium/workshop, “relying’
means accepting and transcending.
We have so far focused on the dual
identity of this event. We have not
mentioned the responsibility of the
organizers towards the participants,
the local inhabitants and visitors of
the town — responsibility towards art.
Art is the main reason for holding the
symposium and the feast. And this is
where the most difficult task comes
from: seeking a balance between reli-
ance and risk of stepping into the un-
known. The 21st year of the Mikulov
Art Symposium "dilna" looms ahead
for us as a symbolic challenge.

]
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JiFi Ptacek

Jifi David: PF¥ijizdim do Mikulova

malovat objekty touhy

Do ,hnusného konceptaka“ Jitiho Da-
vida by kdekdo netekl, Ze bude mluvit
o velkém vyznamu intuice a potie-

bé primitivniho zazitku ze zvladani
hmoty.

Jiti Ptacek: Myslim, Ze jsi nemél
potize se smluvenym zadanim letos-
niho sympozia, pro které se zazila
sifra ,plo$na véc”. Malba je médiem,
ke kterému se prabéiné vraci$. V ¢em
ti pri tvé dusledné intermedialni praxi
porad konvenuje?

Jiti David: Spi$ bych rekl obraz.
Samoziejmé se domnivam, Ze mal-
ba neni mrtvé médium, i kdyZ pro
mnoho lidi navzdy zistanu ,hnusnym
konceptakem", ktery nikdy nenama-
loval obraz. V kazdém piipadé ale
malbu ctim. Souhlasim s tvrzenim, Ze
dokud jsou zdi, tak budou existovat
obrazy. Pro mé je médiem, do kterého
pres veskerou skepsi, kterou k nému
mam a musim mit, abych ho znovu
dokazal vidét, dokazu pienést témata,
o kterych premyslim.

Vytvarim tedy obrazy a malba je
~pouze” jejich soucasti. DulezZitou sou-
¢asti, ale ne jedinym predpokladem

jejich vzniku. Mam rad obrazy a mam
rad v§echno, co mi néco sdéluje. Pak
mi je jedno, v jakém médiu.

Je ovSem také pravda, Ze si my-
slim, Ze malba musi projit preryvy
zpochybnéni, zneuznani a popieni,
aby pak mohla ptijit s né¢im novym.
A myslim, Ze kazdy umélec musi byt
schopen zaujmout pozici védomého
odstupu, kdy dokaze vnimat véci, kte-
ré ho prevysuji, a to se musi naucit
akceptovat. Citlivost viiéi tomu se
v sobé snazim péstovat cely Zivot.

JP: Kdyz si zavzpominas$ na v§echna
obdobi, kdy ses zavésnému obrazu
vénoval, jsi schopen fict, ¢im procha-
zel tviaj vztah k nému?

JD: Zacinal jsem jako malit a jako dité
mé nejvic fascinovaly Zivoty malii.
Cetl jsem zivotopisy, skrze né zaé¢inal
chapat obrazy a pak jsem se o0 né sam
pokousel. Malba byla vedle kresby
jedinym nastrojem, kterym jsem byl
schopen se vyjadfovat a sdilet své
problémy.

Nevnimam zase velky rozdil mezi
tim, co bylo pied tficeti lety, a tim, co
je ted. M pristup je porad stejny.
Akorat mam vic zkuSenosti a snad
i lepsi schopnost poznat, kdy se
zastavit, aby v obrazu zustalo to, co
povazuji za dulezité. Lidé maji zafi-
Xovano, ze jsem jenom intelektualni
spekulant. Osobné si myslim, Ze moje
obrazy jsou velmi intuitivni a vidy
vznikaji na intuitivni bazi. A i kdyz
si néco pripravim v hlavé, stejné
mé proces malovani ptremuize. Nebo
prijde chyba! Spousta mych obrazt
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vznikla na zakladé nepredvidanych
chyb, kdy jsem si az na jejich zakladé
uvédomil, Ze odhaluji prirvy a me-
zery, do kterych jsem mohl nasledné
vstoupit.

Kdyz to trochu prezenu, staéi
kapka na platné, kterou nemizes vzit
zpét, a tak se k ni musi$ postavit. Tre-
ba i tak, Ze se nasere$ a obraz znicis.
A teprve v okamziku jeho znic¢eni
pochopis, Ze tam byla ,moznost®.

JP: Co by se mélo fict k tvyym miku-
lovskym obrazim?

JD: Nejsem sympozialni umélec,
kterého premiize misto a on piestane
premyslet o svych vécech. Takze jsem
se tady spi$ chtél dostat dal od série,
jiZ jsem se vénoval posledni dva roky
a nedavno ji vystavil v Praze. Nadit
néco, na ¢em budu moct stavét dal.
Ptijel jsem ale pouze s predsta-
vou, Ze se budu vztahovat k uréitym
konkrétnim neuralgickym bodam,
aniz bych védél, co z toho vyplyne.
Napriklad jsem si privezl fotografie
Hitchcockovych blondynek. Spoje-
ni fotografii s barvou, jeji textura,
tazeni fotografii v ¥adcich, ale také
umisténi vlastni kreslené figury mezi
fotografie, to vse ale vyplynulo aZ pfti
procesu prace. U jiného obrazu jsem
zase védél pouze to, Ze pod Supinami
platna budu skryvat ,néco” velmi
osobniho. Znovu jsem ale dopiedu
nevédél, co to bude. V hlavé jsem mél
pouze zakladni atmosféru.

JP: Autoportrétu se vénujes Casto.
Také nékolikrat na mikulovskych ob-

razech. A zaroveit mi povidas o néja-
kych velmi osobnich informacich, co
chces do obrazu vlozit...

JD: Autoportrét se na mych obrazech
objevuje jako $§kleb nebo zneucténi
sebe sama. Ne ale jako néjaké bigotni
muceni ksichtu, ale jako rys vlastni
rekapitulace. Se v§emi pochybami, co
o sobé ¢lovék ma. To tam chci mit,

a proto jsou v obrazech v§echny ty
roz§klebené ksichty nebo fotografie

z doby, kdy mi délali zuby. Jsou to
starsi, nepouzité fotografie. Ptivezl
jsem je do Mikulova s tim, Ze se po-
kusim najit si k nim vztah.

JP: Neni to ale poprvé, co se oteviené
ironizujes$ a dehonestujes.

JD: To je pravda. V tomto pripadé je

to ale nepochybné skrytéjsi. V sou-
vislosti s ostatnimi prvky obrazu to

dava vice moznosti jejich interpretace.

Dobie si uvédomuju, Ze nékdo muze
tict, Ze i toto jsou klasické Davido-
vy obrazy — s fragmenty plujicimi
v plochach a tak podobné. Presto se
domnivam, Ze kontextualné vzato
jde o posun od obrazi, jimZ jsem se
vénoval diiv. Naptiklad uz jen tim, jak
kolazovité jsem pracoval s fotografii
na platné. V devadesatych letech
jsem to zkusil, ale jako by nejisté.
Tady jsem si dovolil vic, mozna vic
nez bych si dovolil u sebe v ateliéru.
Zbavil se brzdéni emoce, kterd ma zi-
stat pritomna, ale ne explicitni. Tady
jsem ji uvolnil cestu.

Mozn4, Ze i to je Sance znovu
pochopit sam sebe. Neustale se totiz

snazim skrze praci pochopit sam sebe.
Pokud tam ztistane i potom néco, co
divakovi dava $anci pochopit ne mé,
ale jeho, tak to je radost.

JP: Tva posledni velka vystava se jme-
novala Kfik paviani. Co bylo jejim
tématem?

JD: Tématem Kriku paviant je jednak
opét sebeironizace ve vztahu k sou-
¢asnému uméni a umeélecké scéné,

a zadruhé parafraze dzungle, v niz je
neustale pritomné nebezpedi a kde
jeden druhého ohrozuje.

Konkrétné jsem ale touto vystavou
hledal, co je pro mé primarni, posta-
vené na prostych zakladech, které
budou spi$ kostmi nez masem. Chtél
jsem se vratit k primitivnimu ztvar-
néni velmi prostych véci. Proto jsem

zvolil beton a hola platna a pozdéji

i ur¢ité konstrukéni prvky, které
odhaluji samy sebe. Tim nemyslim
pouze Zelezo v prostorové struktuie,
ale rovnéz prvky, které vilbec ne-
musely mit trojrozmérny zaklad, ale
jsou do néj prevedené v stabilnich
zabetonovanych polohach. Dalsi
vrstvou K¥iku pavidnt jsou reminis-
cence na pocity prozivané v détstvi,
ke kterym se vracim jinymi komu-
nikaénimi cestami otevienymi vici
lidem soucasnosti. Ironizujici rovinu
pak zastupuji texty z kovu, které jako
titulky k filmu popisuji otisky do be-
tonu, o kterych si vlastné neumis$ nic
predstavit, nevi§, co mohou zname-
nat, a nevis, jak je uchopit. A toto
»~nevi§“ je pro mé dalezité, protoze
rozehrava pocit, ktery miize snadno
prostoupit ¢lovéka — ten se do néj
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muZe vcitit a interpretovat ho skrze
vlastni zkusenost.

JP: Na téchto objektech je zjevné, Ze
ses musel vazné potykat s hmotou
a jeji nezvladnutelnosti.

JD: To je presné a dulezité. Potykani
se s materialem, jeho tihou a vlast-
nostmi bylo velmi dalezité. Primitivni
zednickou lZici rozmichavas beton,
boli té u toho zada, jsi z toho zpoceny,
Stve té, Ze to neumis presné, nevis,
jak beton zatuhne — toto bylo uZasné
napliujici!

Zaroven to bylo velmi osobni.
Tieba kdyZ jsem pracoval s holicim
strojkem po mém tatovi. Ne ale Ze by
v tom byla nostalgie nebo sentiment,
spi$ melancholie.

JP: Ptam se na ni také kvuli jedné
anekdotické asociaci. Mél jsem ji,
kdyZ jsem na pozvance uvidél jeji
nazev. Nevybavila se mi opice, ale Jiti
David, ktery verejné vystupuje, kriti-
zuje kulturni politiku a ma vyhrady
k podobé souc¢asného uméni a jeji-
mu instituciondlnimu ramei. Prosté
pavian David. Bojovnik, komentator,
blogger, kiikloun, trochu hysterik.
Jaky vnitini pretlak té nuti, abys tak-
to vystupoval?

JD: To je kardinalni otazka, kterou
si kladu neustale. Posledni tii, ¢tyti
roky intenzivné a kazdy den. Kon-
frontovan manzelkou, ktera mé

od téchto aktivit neustale zrazuje,
a mym kolegou Milanem Salakem,
ktery tvrdi, Ze ni¢i mé i mé vztahy

s uméleckou komunitou. Pro¢ tedy?
Viktor Pivovarov o mné pred mnoha
lety napsal, Ze jsem bojovnik, ktery
nemuzZe ustoupit z cesty, ktery ma

v genech a osudu, Ze véci musi reflek-
tovat a nikdy se toho nezbavi. I kdyz,
vér mi, ja se toho chci zbavit! Nechci
reflektovat Balviny, situace, které
jsou pro mé nesnesitelné a otravujici,
dokonce ani souasné uméni, protoze
je leh¢i a pohodlnéjsi Zit bez toho

a nebyt hnusak, ktery musi do v§eho
rejpat.

Jsem ale presvédéeny, Ze k soucas-
nému uméni patii dokazat se kriticky
vyjadiovat — dokonce schopnost kri-
ticky se vztahnout k tém nejbliz$im.
Mnoho lidi, které kritizuju v uméni,
vnimam jako duleZité a podstatné,
akorat mi z mého stareckého pohledu
vadi, Ze maji sklon stavat se automa-
tickym instrumentem, akademickymi
a konzervativnimi. Na lidech, se kte-
rymi polemizuji, mi ale zalezi. Jinak
bych s nimi nepolemizoval. Probiih,
vidyt jak jinak bychom se mezi sebou
méli bavit?

JP: Od koncepce leto$niho sympozia
nelze odmyslet jeho bilan¢ni aspekt.
Vsichni jsme zde ptinejmen$im podru-
hé a vs§ichni jsme zde jednou pusobili
jako kuratofi. Vzpomenes si na klima
"dilny", kterou jsi vedl? Co jsi zde
tehdy vytvoril?

JD: Nevim, ja si to nepamatuju. Sply-
va mi to s ro¢nikem, kdy jsem tu byl
pouze jako ucastnik. I kdyz... pocke;j.
Uz si vzpominam. Tehdy jsem nama-
loval jeden velky obraz s Gstfednim
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motivem Angeliny Jolie a dalsi tfi
nebo ¢tyfi mensi obrazy.

JP: A letos sis privezl fotografie blon-
dyn z Hitchcockovych filmi. Takze
ty si sem jezdi$ realizovat obrazy

s objekty touhy.

JD: Ano, je to mozné. To je hezky
feCeno. Z toho udélej nazev naseho
rozhovoru.

JP: Mluvil jsi o tvorbé jako o sebepo-
znani. Véera jsem marné hledal tvoji
webovou stranku, kde 1éta viselo

/]

motto, které uvadéla slova ,Jsem sam
sobé cizincem". Viselo tam roky. Neni
to vyjadieni o vzdalenosti od sebe
sama, vzdaleni se od moznosti sebe-
poznani?

JD: To bych netvrdil. Byt sdm sobé
cizincem — a pravé mluvime v meta-
forach — je vyjadienim pritomnosti
vice osobnosti v jednom téle, které
jsou ochotné a schopné, nékdy zle

a nékdy lépe, reflektovat muj ptistup
k okoli. Ze své podstaty jsem ¢lovek,
pro kterého je zasadni sdilet s dalsi-
mi lidmi. Ani do kina nejdu sam, ani

na film se nedivam rad sam. Jsem rad,
kdyZ se o vécech mohu s nékym bavit,
mohu s nékym sdilet emoci. A tihle
cizinci ve mné jsou urcitou korekei.
Zabranuji mi ptili§ podlehnout komu-
nikativnim rysium své osobnosti, ktera
¢lovéka taky muZe pohltit. Jsou to
jednotlivé slozZky mé osobnosti, které
nékdy vic a nékdy méné vystupuji
na povrch.

Pied nékolika lety jsem trpél ne-
zvladatelnymi uzkostmi a noénimi

désy. Skoro kazdou noc po dva mé-
sice. Bal jsem se chodit spat, ve dvé

v noci jsem se zpoceny budil s nekon-
trolovatelnym désem a busenim srdce.
Védél jsem, Ze se tim projevuje pouze
jedna z ¢asti mé osobnosti. Védél
jsem to, ale zvladnout jsem to nemohl.
Také to byl korektiv, jeden z mych
cizinca.

V onom mottu jsem ale tehdy na-
psal také to, Ze mi to diiv vadilo, ale
uZ jsem se s tim smitil. To samoziej-
meé souvisi i s pokracéujici sebereflexi
na poli uméni: dnes si lépe uvédomu-
ju, Ze nic neznamenam, Ze véci jsou
pomijivé a ve své dobé jim nemusi byt
prisuzovana zadna hodnota.



34  Martin Dostal  Margita Titlova Ylovsky: O odlesku Mikulova
v prazské Knihovné Vaclava Havla

S Margitou jsem nestihl popovidani

v Mikulové. Sesli jsme se tedy v zaii
v Praze, v galerii Montmartre Knihov-
ny Vaclava Havla v Retézové ulici,
kde méla Margita pravé svoji vystavu.

Martin Dostal: Jak bylo v Mikulové?

Margita Titlova: No, fakt je, Ze Zivot
tece hrozné rychle a pritom to bylo
nedavno. Ale Mikulov je prosté speci-
fické misto, které délaji tii véci: zapr-
vé mistni lidi, zadruhé vino a zatieti,
Ze tam zvou umélce.

MD: Ty jsi tam byla pokolikaté?

MTY: Potieti. Nejdiiv mé tam vzala
Martina Riedlbauchova, pak jsem se
asi za rok nebo za dva stala kurato-
rem, no a tedka jsme tam zase byli
pozvani jako byvali kuratofi.

MD: A vidycky té to tam bavilo?

MTY: Mé to tam bavilo strasné, hroz-
né jsem si odpocinula, vlastné pro mé

to tam byl uplny r4j, protoZe jsem si
mohla jenom uZivat a malovat. A méla
jsem obrovsky prostor pro praci a byli
tam skvély lidi, takze to bylo baje¢ny.

MD: No ale pockej, umélci si mohou
uzivat a malovat vlastné po cely rok...

MTY: No jo, ale tam bylo dobry poca-
si, jako ateliér jsem méla tti obrovsky
mistnosti, prosté podminky pro mé
byly nadstandardni. Opravdu. A ja
myslim, Ze vSichni si tam uzivali, teda
mam takovy pocit.

MD: Ty ses tam pustila do velkych for-
mati. Co jsi vlastné v§echno udélala?

MTY: Vidycky maluju radsi velké
formaty. Mam prosté takovy ten
télesny pocit, Ze do toho ¢lovék muize
vstoupit. Takze radsi vidycky délam
velké formaty. Chtéla jsem v Mikulové
uzaviit kapitolu energii. Toho, co mé
zajima uz hodné dlouho, vztah mezi
fyzickymi a nefyzickymi vécmi. Diiv
jsem ti‘eba hledala energii magnetii
nebo jsem pracovala s termovizi, kdy
¢lovék muzZe teplem vlastnich rukou
bez jakychkoli prosttedkit malovat,
prosté tvorit prostiednictvim néja-
kého média. A ted jsem to chtéla
uzaviit nebo na to néjakym zptsobem
jesté zareagovat. Chtéla jsem malovat
nehmotné, vlastné svétlem, aby svétlo
bylo barvou. Je to vztah mezi normal-
ni barvou a nééim, co je efemérni, co
je jenom lom svétla, ktery ale dokaze
byt barevny. Tohle mé vzrusovalo,
svétlo jako barva a zaroven opravdic-
ka barva — realna a fyzicka.
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MD: Ty jsi tam kromé na klasickych
platnech pracovala na zvlastnim pru-
svitném a kiehce ptusobicim materia-
Iu - co to bylo?

MTY: To je netkana textilie, kterou
jsem v Mikulové objevila. Byla prosté
na zamku. A ji jsem na ty textilie dé-
lala rovnéz obrazy. Udélala jsem jich
asi Sest. Ale je to pravy bio, protozZe
tenhle material se rozpadne za néja-
kych patnact let.

MD: A to té bavi, Ze tvoje véci zmizi?

MTY: To mé bavi. Rikala jsem si, Ze
bych chtéla délat néco s biologickymi
predméty nebo s nééim, co se roz-
padne. To, Ze se to rozpada, to mné
pripada skvély. Takze to v Mikulové
prosté prislo v pravou chvili.

MD: Ty jsi znama svymi divokymi
malbami nebo kresbami, které pasobi
hodné spontanné az fyzicky. Nerekl
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bych, Ze gesticky, protoze i v Mikulo-
vé jsi tfeba vyuzivala rozlévany mate-
rial. Svého projevu se drzi§ pomérné
dlouho, i kdyZ vyuzivas také rtizné
kombinace s objekty a podobné...

MTY: Ja si myslim, Ze to je takova
mylka, Ze délam expresivni gestické
obrazy. To jsem opravdu délala v osm-
desatych letech, kdy jsem takovou
sérii i vystavila ve Veletrznim palaci...

MD: ... ale stéle se to s tebou tahne.

MTY: No, ale od ty doby jsem délala
objekty, sochy, instalace, v New Yor-
ku vznikly prace s nadlehéenim, déla-
la jsem spoustu jinych véci. Vidycky
hledam pro néjaké téma urcitou
formu. Obrazy z Mikulova jsou na-
priklad aplné ,nedotykany*. To jsou
obrazy, kterych jsem se §tétcem ani
rukou nijak nedotykala, takze tam
fyzicky kontakt viibec neni. A jsou to
vlastné veliké akvarely, které vytvari
voda.

MD: Ale néjakym zptsobem ji rozlé-
vas.

MTY: Samoziejmé, Ze to koncipuju,
ale jinak nechavam, aby pracovala
sama voda, stejné jako pracuje svétlo.

MD: Co té bavi na uméni?

MTY: Mize mi odpovédét, nebo
mozZna mi ani neodpovida, ale touzim
po tom, aby mi odpovédélo na dulezi-
ty otazky o mém Zivoté.

MD: A odpovida?

MTY: No nejsem v téhle véci Zzadny
vitéz. Je to tézky. Kdyz délam obrazy,
vidycky v nich néco hledam, doufam,
Ze mi to fekne néco nazpét. Nékdy se
dostanu k momentu, Ze je to vzrusuji-
ci vztah. Jako tteba tedka, to je vzru-
$ujici vztah mezi svétlem a fyzickou
barvou, ale Zadné velké odpovédi. Je
to slozité, nejsem u Zadné cilové mety,
teda byla bych rada, kdyby jo, ale je
to prosté takovy proces.

MD: A na co se ptas?

MTY: No pravé. Na vztah mezi témi
emoc¢nimi a fyzickymi vécmi. Jak to
vlastné je mezi duchovnim a fyzickym
svétem. Jak to vici sobé vzajemné
funguje, v jakém je to vztahu, jak nas
ovliviiuji energie, které nevidime, co
s nami vlastné délaji. Dam si takovou
otazku a pak pro ni hledam néjakou
formu. A pouZiju naptiklad termovi-
zi, kdy se technika stava malifskou
formou, mohla jsem s ni pracovat
vytvarné, jen pomoci tepla. Tepel-
nymi zénami jsem malovala obrazy,
které jsem posléze vytiskla jako fotky
na platno nebo na jiny material. Tak
tohle mé teda zajima. To zajima piece
kazdého...

MD: Nevim, takhle o tom teda nepie-
myS$lim.

MTY: Ne?

MD: Ne.
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MTY: No a jak o tom teda premyslis?

MD: Nevim, ale neuvazuju zpisobem,
ktery jsi popsala. Pokud o tom ¢lovék
premysli, tak v jinych souvislostech
nebo jinym zptsobem.

MTY: No ale doufam, Ze aspon chapes,
Ze tohle mé na uméni mizZe zajimat.

MD: Ale to samoziejmé chapu, to

je jasny. V souvislosti s tebou jde

o télesnost ve smyslu pritomnosti,
kdy chces$, aby uméni skrz tebe jako
by prochazelo, modifikuje$ ho svou
fyzickou piritomnosti.

MTY: Pro mé je tohle prosté zpu-

sob néjakého hledani. Je zajimavy,
kdyz ¢lovék objevuje, experimentuje,
prekracuje néjaké hranice. Taky mé
Zzadny kunsthistorik v Zivoté nemuze
nikam zaradit, protoze ja se nikdy
nebudu do ni¢eho hodit ani k nic¢emu
priblizovat. Mé esteticka vizualita
jako by nezajima, pro mé je dilezity
problém, napéti mezi riiznymi vécmi,
a to ja hledam. I ty moje staré kresby,
které sice vypadaji expresivné, byly
docela konceptualni, malovala jsem

je rténkami, vychazely z mych perfor-
manci. To, Ze to lidi ¢tou jako néja-
kou expresi, no exprese... ja si myslim,
Ze to, co délam, jsou konceptualni
véci. I kdyZ to vypada mozna expre-
sivné. Mozna, Ze ta exprese je pruvod-
nim jevem mych konceptualnich praci.

MD: Jo, spousta expresivnich véci je
opravdu konceptualné podloZena.

U tvych novych obrazi jde o rozlévani
barvy, které si voli§. Puisobi moZna az
lehce psychedelicky...

MTY: Jo, jo, jo, to je mozny, kdyz
jsem si predstavila pojem bio, zacala
mi v mozku naskakovat uréita

vizualita, ktera je néjakym zpiso-
bem soucdasti prirody a prirodnich
procesu. Svétlo je soucasti néjakych
prirodnich procesti. Miizeme si pred-
stavit prasvity pres mraky, do vody,
padani pylu, rozpousténi ve vode,
ruzné odlesky. Hrozné dobte se mi to
délalo pravé v Mikulové. Takova ta
lehkost byti.
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MD: Jak se mél v Mikulové tviij pes?

MTY: Jo, mj pes, no ten se tam mél
stra$né krasné. Akorat musim fict,
Ze jak jsem tam ty tydny Zila na péné
dni, méla jsem jeden moment, kdy
jsem nahlidla do hloubi nebezpedi,

a to bylo, kdyZ se mi tam ten pes
ztratil. Jednoho dne se mi ztratil.

A to jsem fakt byla uplné §ilena.
Protoze v Mikulové, kde bych ho tam
hledala? Ale on $el od toho naseho
ubytovani nahoru na zamek a tam
pak $krabal u dveti, aby ho pustili
dovnitf.

MD: Kromé téhle ptihody, jak se tam
teda mél?

MTY: On ma tendenci hlidat, je to
hlidac¢, takze nejdfiv jsem ho musela
tro$ku umravnit, protoze porad stékal
na lidi v prostiedni, spole¢né mist-
nosti. Ale pak vlastné uz byl jenom

ve spole¢né mistnosti a viilbec uz mé
nepotieboval. Ja byla v ateliéru a on
na mé uplné kaslal a uZival si spole-
¢enskych zazitka s ostatnimi.

MD: Jak to, Ze ¢lovék vlastné déla
uméni? Neni to néjaka divnost v téhle
dobé? Jak vnimas pozici souéasného
umeélce nebo uméni viibec?

MTY: Je to obrovska touha zmocnit se
duchovniho svéta a néjakym zptiso-
bem ho zrodit do toho fyzického. A to
je hrozné slozity, to je jako — oprav-
du — dotknout se hvézd, po tom touzi
kdejaky umélec. Aby se mu podaiilo
vyfknout néjakou pravdu nebo néja-

kou dilezitou véc, kterou nemiizeme
vidét, ale jenom ji citime. Kdo nepo-
zna tuhle posedlost, téZko to mize
pochopit. A mam pocit, Ze vidycky
prvni je emoce nebo myslenka nebo
néco duchovniho a pak teprve za tim
jde to fyzické. To si teda myslim ja.
Driv nez byla slepice a vaji¢ko, vznik-
la néjaka myslenka, aby se to vaji¢ko
nebo slepice zrodila.

MD: Ty to mas teda vyieseny, jestli
slepice, nebo vejce, prvni byla mys-
lenka...

MTY: Mné pripada, Ze uméni je
neuvéfitelné vzrusujici sexy véc. Je
to GZasna, vibrujici zalezZitost, ktera
kdyZ se tomu ¢lovék vénuje, dava
v§emu néjaky smysl.

MD: A kdyzZ jsi s normalnimi lidmi

a feknes, Ze jsi umélkyné nebo ze dé-
148 to nebo ono, tak jak reaguji ti lidi?
Nebo jaky mas pocit, Ze reaguji?

MTY: Ja myslim, Ze na mé porad dob-
fe. No na tebe taky, ne?




40 JifiPtacek  Eva Eisler: Dulezité je to,
co predame ostatnim

S Evou Eisler jsme si povidali nejdéle.
Témér dvé hodiny. A teprve o druhé
hodiné pravila, Ze stala za to. Do tis-
ku ov§em mohl jit pouze zlomek toho,
co jsme si povédéli. O ni, jeji praci

a také o studentkach, které skoro
vSechny rozplace.

Jiti Ptacek: Jaky divod ma v New
Yorku uspésni umélkyné k navratu
do Prahy?

Eva Eisler: V New Yorku jsem vycho-
vala déti, naudila se chapat nepte-
berny mix lidi, dospéla k ujasnéni
nazori, oteviela si obzor a vytvorila si
silny vztah s lidmi v oblastech uméni,
architektury a designu. Hodné jsem
také diky své praci cestovala po ce-
1ém svété. Ackoliv jsem jej po témér
Ctvrt stoleti fyzicky opustila, vracim
se zpét, kdy jen mizu. Citim se tam
doma stejné jako tady v Cechach.
Vétim, Ze v uréitém momentu, kdy ¢lo-
vék dospéje, je vlastné jedno, kde Zije.
Energii uz nepottebuje ¢erpat z pro-
stiedi, naopak ji mize predavat dal.

JP: Je praiska etapa vaseho Zivota
i svébytnou etapou uméleckou? Vy-

nutil si navrat do Prahy zménu stylu
prace?

EE: Rozhodné. Dikazem je i leto$ni
prace z Mikulova. Pokud totiz ¢lovék
chce byt pravdivy sam k sobé, necha
se prostiedim inspirovat. V Ameri-

ce jsem se hodné vénovala $perku.
Osmdesata l1éta byla dost ovlivhéna
architekturou. Ja jsem ke $perku vzdy
pristupovala jako ke stavbé, kterou
navrhuju pro krajinu lidského téla.

V té dobé, specielné na uzemi Spoje-
nych stati, to byl ojedinély pristup,
jak zpuisob zpracovani, tak i volba
materialu. A tak se stalo, Ze jsem
velice zahy po ptijezdu ziskala zajem
galerii a sbérateli, a ac¢koliv jsem
planovala pracovat ve vétsim méritku,
trochu mé tento obor pohltil. O par
let pozdéji jsem zacala navrhovat
prostory, instalace vystav, osvétleni
a nabytek. Velkoformatové grafitové
kresby byly vidy soucasti mych vystav
stejné jako instala¢ni mobiliaf.

Co se tedy zménilo? Nic moc. Jen
mam vic ¢asu na vlastni praci. Synové
odrostli, o to vic se vénuju studentium
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a troufam si zvladat vic prace v ruz-
nych jinych médiich.

Diky zadanim, ktera vymyslim pro
své studenty, se také necham inspi-
rovat. Reditel mnichovské Pinako-
thek der Moderne Florian Hufnagl
mé napftiklad pred par lety vyzval
k vystavé atelieru K.OV. Zrovna jsme
méli téma klauzur specificky zpraco-
vané ve dievé. Béhem konzultaci jsem
zacala studentium zavidét, tak jsem
si dovolila vytvorit nékolik objekti
ze di‘eva a vystavila je pak spole¢né
s nimi v Galerii Rudolfinum.

JP: Vedle ditevénych $perki jste se
v Mikulové pustila i do ¢ernobilych
geometrickych obrazi...

EE: Geometrie je mym vyrazovym
prostiedkem odjakziva. B€éhem svych
pobytid v Mikulové jsem na sebe
vidycky nechala pasobit prostie-

di. Poprvé mi z toho vysly bubliny,
podruhé jsem v Mikulové hodné
tancila, a tak jsem vytvorila soubor
draténych objekti, kreseb a maleb
ve formé virti. Leto$ni malby zase
vychazeji z padorystt mikulovského
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zamku. Pied ¢asem jsem byla vyzva-
na navrhnout architektonickou studii
budouciho centra uméni a stalé
expozice sbirky. V pocitaéi mi po ni
zustaly pudorysy prostort. Cely letni
projekt jsem zalozila na legendé

o pani Perchté z RozZzmberka, ktera
byla do Mikulova nestastné provda-
na a no¢nimi komnatami pozdéji
prochazela jako bila pani. To jsou ty
geometrické ¢erné plochy. Dievéné
$perky jsem vytvorila jako soucast
instalace.

JP: Na zahajeni sympozia jste si mé
verejné dobirala, Ze jsem vas v ¢lanku
pro Casopis Xantypa oznadil

jako $perkatku. JenZe zrovna vas je
profesné velmi tézké zaradit. Hlavné
kdyZ to ma byt jednim slovem. Asi
kvili tomu, Ze na mé vase prace
pusobi jako rybaiska sit s nékolika
alovky, které ji prohybaji podob-

né jako vesmirna télesa gravitacni
silo¢ary. Dochézi mezi jednotlivymi
oblastmi vasi prace k vzajemné in-
spiraci? Vznikaji naméty vasich soch
skrze praci na Spercich nebo mys-
lenka instala¢niho feSeni vystavy pri
praci na kresbach?

EE: V mé vlastni praci se v§echno
inspiruje, ovliviiuje a prolind navza-
jem. A této provazanosti se snazim
drzet. Jiné to je, kdyZ délam insta-
lace vystav cizich dél. Nékdy to, Ze
jsem velky estét, povazuju za obtiz,
protoZe se mi ob¢as stane, Ze musim
instalovat uméni, které se mi nelibi.
KdyzZ s nim ale pak pracuju, snazim
se najit vhodnou polohu, dialog

v kompozici s ostatnimi dily a najed-
nou vnimam, Ze se mi pod rukama
stava krasnym.

JP: Jako mlada jste pracovala pro
architektonické studio SIAL. Vas
manzel je architekt a vaSe prace se

architektury nékolika zpusoby dotyka.

Radi vam?

EE: Ne. John odjakzZiva konzultoval se
mnou.

JP: A chtéla byste, aby to bylo obra-
cené?

EE: Moc jsem si to vidycky ptala,
jenze jsem to uz davno vzdala. Kdyko-
li jsem ho pozadala o nazor, ekl mi,
Ze to je skvélé, asi proto, Ze védél, ze
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si to stejné udélam po svém. Potiebo-
vala bych tedy obéas nékoho, kdo by
mé poiadné sepsul.

JP: Praumyslové vyrabény design vy-
razné unifikuje chovani uzivateli.. Vy
naopak mluvite o svobodé. Jak tento
pojem aplikujete do své prace?

EE: Jedna se o jiné pojeti svobody,
neZ mate na mysli. O totalni nezavis-
lost. O moZnost rano néco vymyslet,
pres den vyrobit a veCer prodat. To je
prece uzasna svoboda. Primyslovému
designu se nevénuju. AZ na par vyji-

mek, kdy to byla pro mne velka vyzva.

Némecky vyrobce mé oslovil s tim, Ze
chce vyrabét produkty na stal pro
velmi vyhranénou skupinu klienti,
kteti vyznavaji loftovy styl bydleni

a holduji minimalismu.

JP: V jednom rozhovoru jste fekla, Ze
vztahy. Lze na tom pracovat i pro-
stfednictvim designu?

EE: Malo si uvédomujeme, jak
nesmirnymi silami pisobi prostiedi
na nasi psychiku a vnimani svéta.
Prostor, ve kterém Zijeme, i véci,
kterymi se obklopujeme. Vétsina lidi
nevi, Ze Zije v chaosu, a netusi, Ze
jsou v depresi, protozZe véci nejsou
harmonicky uspoiadané. V tomto je
design nesmirné dalezity. Clovék si
naptiklad vybere véc a teba si viibec
neuvédomuje pro¢. Prosté k nému
hovofti esteticky a prakticky. Pokud si
ale vybere dobrte, tak na néj pozitivné
pusobi.

JP: Tu otazku jsem vam polozil tfeba
kvali tomu, Ze jste nedavno navrho-
vala stil — misto, kde se lidé schazeji,
sedi spolu a hledi si do o¢i, rozmlou-
vaji, jedi...

EE: Ano, stil byl zamyslen jako tako-
va osa prochazejici prostorem, az osm,
deset metra dlouhy, kde se odehravaji
ruzné ¢innosti v§ech ¢lent rodiny.
Prototyp byl vyroben z hlinikovych
dutych profild, jekld, tak, aby nosna
konstrukce byla jednoducha a zame-
zovala prohybu.

Mam takovou piedstavu o budouc-
nosti. Moc véci uz nebudeme potiebo-
vat. Zachovame je pouze snad z nos-
talgie. To ale neni dulezité. DileZité je,
co ¢lovék ziskava z kontaktu a co pie-
dava svému okoli, jak miiZe prostiedi
formovat. Vychovavame déti a nase
déti budou vychovavat své déti. Zalezi
proto na tom, jaké poznani a emoce
jim predavame. Na tom spole¢nost
stoji, nikoli na vécech ¢i artefaktech.

JP: To se snazite vstipit i svym stu-
dentiim?

EE: Piesné to. Rikim jim, Ze pro mé
a vytvorili dobry kolektiv. Vysledky
nasi prace pochopitelné musi byt
skvélé, uzasné, inovativni... Daleko lip
se jim ale tvoti, kdyZ si upfimné a bez
zavisti sdéluji mezi sebou, co si mysli
a citi. To pak mohu pouze konzulto-
vat zadavana témata, otevirat otazky
a volné je moderovat. Jsem rada za to,
Ze jsme si v ateliéru vytvotili skvélou
atmosféru.
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JP: Zatim mi o ném v Mikulové
povidali dva lidé a opravdu ho oba
chvalili.

EE: To asi byly moje studentky?

JP: Ne, vase studentky neznam. Mate
v ateliéru hlavné Zeny?

EE: VSechny nase studentky jsou
skvélé. Ale k né¢emu se vam piiznam.
Chlapi, kteti se hlasi, mohou zaji-
mavé uvazovat, ale vétSinou vSechno
promysleji prili§ komplikované, takze
nestihnou v semestru praci dodélat.
Casto se stydi praci ukazat s pred-
stihem a pak neni ¢as véc dotahnout.
Postupem casu ale ptijdou na to, Ze
jim miZeme pomoct zbavit se slo-
Zitosti a najit jasné re$eni. Nejde
samoziejmé o to, dosahnout estetické
jednoduchosti, ale zbavit se napadi,
které jsou tam navic.

Kazdy student je ale jiny a s kaz-
dym musime najit zptusob, jak spolu
mluvit. Nékoho pohladit a nékoho
tvrdé chytit pod krkem. A to vidycky
k jeho dobru. Je mi to lito, ale témér
kazdého studenta se mi podatilo diiv
nebo pozdéji rozplakat. Ne aumysl-
né, nékdy je tfeba sahnout hluboko
do duse. Pak z nich za¢ne padat
néco, o ¢em ani netusi, Ze v sobé
maji.

JP: Také jste jako zacinajici umélky-
né neuméla vybrat ze svych dvaceti
napadia?

EE: Ur¢ité, ale mij otec byl matema-
tik a logika a konstruktivni uvazovani

mi bylo moina vrozené. Néjak in-
stinktivné jdu vidy po podstaté véci.
Uctivam analyzovani. Pro¢, co, jak,
kde, co je za tim a za tim, a souvislos-
ti vSeho dohromady. Zajima mé uva-
Zovani o ¢ase a prostoru a souznim

s my$lenkami minimalisti diky tomu,
Ze jsou jasnym vyslovenim jakéhosi
nadosobniho nazoru bez finalniho
feSeni, protoze vse je v procesu. Cha-
pu, Ze se toho lidé ¢asto boji. Maji
strach z prazdnoty, Cistoty a nezna-
ma. Ptitom si ale také myslim, Ze
kazdy z nas ma v sobé uplné v§echno

a nikdy se toho nejsme schopni zbavit.

Je to podvédomé dédictvi od pocatkia
byti. Na zadech neseme obrovsky vak
se vSemi charakterovymi vlastnostmi
a z néj vytahujeme podle okolnosti,

v nichZ se nachazime, a podle lidi, se
kterymi komunikujeme. Nékdo je
napftiklad agresivni a vyvola v nas re-
akce, které nam nejsou dosud znamé.
A toho se miZzeme i leknout, protoze
jsme ani netusili, Ze je v sobé mame.
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47  Jifi Ptacek  JiFi Sobotka: Pop-art se dosud

nevycerpal

V rozhovoru s Jitim Sobotkou byl
nejcastéji sklonovanym vyrazem ,hé-
donismus®. Nakonec jsme ale dosli az
k potiebé skromnosti.

Pl .-k e
£ .
£ &5 |

Jiti Ptacek: V tvych sochach je ¢itelna
silna inspirace pop-artem. Co té

na tomto dnes jiz historickém hnuti
pritahuje?

Jiti Sobotka: Podobné jako minimali-
smus zustava pop-art druhem uméni,
ktery se nikdy definitivné neuzaviel.
Porad ma néjaké nové vyhonky, nové
a nové podoby. A nevycerpal se proto,
Ze se od né&jakych Sedesatych let zas
aZ tak zasadné neproménila spolec-
nost.

Kdyz jsem zaéinal a mél rad pop-
-art, tikal jsem si, Ze v nasich podmin-
kach je anachronismem. Ptislo mi, Ze
nezijeme v konzumni kapitalistické
spole¢nosti, ale v totalitnim sociali-
stickém systému, kde pop-art nema-
Ze vznikat. JenZe ono se to po Case
zménilo a zacala bujet silnd potieba
srovnat se s hédonismem konzumu.

Za druhou dulezitou véc povazu-
ju své osobni vzruseni z hédonismu
jako takového. Uméni vidycky souvisi

s estetikou. A mné se odjakziva libilo
preestetizované uméni, jehoz sdéleni
je jako by uloZené ve sladkém obalu.
A pop-art to pravé tak miva: okouzlu-
jici povrch, ktery miZe ¢lovéka osalit,
takze se za sdélenim nevyda dal,
nebo ho naopak zvikla a on pronikne
k dal$im vrstvam. Tato ambivalence
meé zajima.

JP: O ,domeccich s kouricimi ko-
miny” jsi mi vypravél v souvislosti

s vyprazdnénim namétu, ktery patii
do zakladni ikonografie détského
vytvarného vyjadtovani. Jakym zpu-
sobem se s fenoménem vyprazdnéni
vyrovnavas? Chce$ ho demonstrovat?
Nebo prekracovat?

JS: Je vyzva chopit se nééeho, co je
vyCerpané a co je tézko posunout dal.
Pokud nemyslime figuru, coz je jiny
problém, tak u v§ednich predméti
kazdodennosti to tak je.

JP: V ¢em je figura jiny pripad?

JS: Figura je sama o sobé velmi
ambivalentni. Nejde s ni pracovat
jako s domkem nebo lahvi, cozZ jsou
predméty s danou podobou. Figura je
vlastné améba. A navic ustiedni téma
uméni napti¢ jeho déjinami.

JP: Nové nasténné sochy jsi vytvoril
z barevnych polystyrenti. Cim tento
material ptitahl tvoji pozornost?

JS: To souvisi s poc¢atky mé prace.
ProsSel jsem klasickym sochatrskym
$kolenim. Velkou roli v ném hralo
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modelovani. A princip modelovani
plastiky prece jen vyzaduje, aby se
preslo k dalsi fazi, napriklad k odliti
plastiky. Dnes uz pochopitelné vim, ze
I1ze pracovat s hlinou i jinak — napfti-
klad vytvaret efemérni sochy, které
vyschnou a rozpadnou se. V dobé stu-
dii jsem ale viibec netusil, Ze bychom
takhle mohli uvazovat. TakZe jsem

v uplnych pocatcich délal keramické
sochy, pracoval hrnéitskym, skore-
pinovym zpusobem, a tim se trochu
vymarnoval z klasického modelovani.
S objevem polystyrenu jsem tento
proces dokondil. Jako material je
pritazlivy tim, Ze pfi praci s nim se

v principu stale jedna o skulptivni
pristup. Nabizi moZnost uvazovat

o materialu jako o bloku, ktery je

v kterékoliv chvili moZné opustit,

i kdyzZ je tieba jen nahrubo opracova-
ny. Zaroven ale umoziuje svobodné
premyslet o métitku sochy a pracovat
bez jakychkoli vnéjsich omezeni.

JP: Lakal té i tim, Ze je materialem
stavebnim?

JS: Presné tak. Vidycky mé lakaly
levné materialy a postupy. Napiiklad
kdyZ pouzivam papirmas, jedna se

o nejlevnéjsi a jesté k tomu recyk-
lovany material, vlastné p6vl mezi
materialy.

JP: A asi uplné nejde o to, Ze chces
Setrit.

JS: To ne. Ale uslechtilost materialu
v polystyrenu ¢i papirmasi neni.

JP: Takze té zajima materidlova neu-
$lechtilost. Kdyz se podivam na prace
kolem nas, vlastné i s témito mate-
riadly dosahujes$ velmi elegantniho,
uslechtile vyhlizejiciho vysledku.

JS: Mozna v tom opravdu je podvédo-
mé hledani kontrastu mezi estetickou
formou a materidlem, ktery neni ani
le§ténym mramorem, bronzem, zlace-
nim, ani platkovym st¥ibrem.

Ze zatatku jsem ale polystyren bral
vyslovené technicky a uvazoval o ném
hlavné jako o nosi¢i, ktery mi dava
volnost pii praci. Vytvoftil jsem z néj
tvar a pak na néj nanesl vrstvu lami-
natu. Podobné jako to délal naptiklad
Claes Oldenburg. Teprve v posledni
dobé se odhodlavam material pii-
znavat. To se tyka i véci vzniklych
v Mikulové. Podobné jako tieba Tony
Cragg, ktery sochy stavél z polystyre-
novych tabuli a ukazoval jejich vrstvy.
Bylo to uslechtilé, a ptitom bylo stale
vidét, z ¢eho sochu sestavil.

JP: Pii mé prvni navstévé v tvém mi-
kulovském ateliéru jsi mi rikal, Ze té
nikdy neldkala ¢isté nezobraziva po-
loha. KdyzZ se na tvé sochy ale divam,
tikam si, Ze se docela ¢asto pohybujes
na hranici mezi znakem a abstrakci.
Abstraktni forma té tedy nelaka, ale
pokouseni jejich hranic ano? Co té
zajima na moznosti skoncit tésné pred
jejimi dvermi?

JS: Jsem milovnikem abstraktnich
soch, ale nikdy jsem necitil, Ze v mém
uvazovani existuje moznost vydat

se na pole Cisté abstrakce. TakzZe to
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pienechavam odhodlanéj$im. Nejbliz
jsem se k tomu dostal na spole¢né vy-
stavé s Tomasem Lahodou, na které
jsem recykloval tvaroslovi soch Hanse
Arpa. Arp je pro mé prototypem
modernisty s vysoce estetizovanou
formou. Dodnes mé na jeho sochach
vzrusuje jejich tvarova absolutnost.
Pro nas$i vystavu jsem ov§em vysel
pouze z fotografickych reprodukei.
Hodné jsem si musel domyslet, ale
nakonec jsem podle téchto encyklope-
dickych informaci Arpova dila zre-
konstruoval a ptirazoval k vlastnim
socham. Napftiklad z mé velké tuby

vytékal amébni blob, ktery pouceny
divak mohl rozkli¢ovat jako citaci
Arpovy sochy.

JP: S Tomasem Lahodou jsi vystavo-
val vickrat. V ¢em jste si porozuméli?

JS: Nejd#iv musim zminit, Ze v Brné
jsem byl se svym vytvarnym nazorem
docela opustény. Brno vidycky bylo
jednak konkrétistické, jednak mélo
$kolu lyrické abstrakce. Jedinym,

o kom se mluvilo jako o pop-artovém

umeélci, byl Leonid Ochremc¢uk. A pfi-
tom jim vlastné nebyl.

S Tomasem Lahodou jsem se proto
spratelil, hned jak se v Brné zacal
vyskytovat. Vlastné uz na prvni pred-
nasce na FaVU, kde mluvil o jemu
blizkém uméni, mi doslo, Ze mame
podobné nazory. Dali jsme se do-
hromady a brzy z toho vznikla prvni
spole¢na vystava Recyklovana ptiroda
ve starém prostoru brnénské Galerie
Ars. Byla to takova arkadicka vystava.
On na ni zaradil vodopady, ja dievéné
lesiky, stfibrné rybni¢ky a holubicky.

JP: Odpust, Ze se ptam na tak zaklad-
ni predpoklady, ale sochait se na to
ptam casto. Sbiram si podklady pro
porozuméni jejich fascinaci predmét-
nosti a materii. Vzpomenes si jeste,
kdy ses stal sochafem? Co katalyzova-
lo tvyj vztah k hmoté a trojrozmérné-
mu uméni?

JS: To je uz hodné zasuta zalezitost.
Navic v tom sehrala roli ndhoda. Jako
¢trnactilety kluk jsem rad kreslil.
Také jsem hodné Cetl a mél vztah
ke kniham. Proto jsem si myslel, Ze
bych mohl délat grafiku nebo ilu-
straci. Hlasil jsem se na takovy obor,
ale nevzali mé. Misto néj mé pretahli
na socharstvi. Vzal jsem to jako vyssi
vuli a fekl si, Ze budu délat sochu
a uvidim, jestli mé to zaéne bavit.
Vzdélani v oblasti souc¢asného
uméni se mi ovéem dostalo aZ pozdéji
na Akademii vytvarnych uméni v Pra-
ze. Prostiedi ateliéru bylo sice velmi
konzervativni, ale zdej$i knihovna
byla docela dobi'e zasobena knihami
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ze zahrani¢i. Kupodivu, protoze tako-
vou literaturu nam z ¢isté dogmatic-
kého hlediska viibec neméli zpristup-
fiovat. Ateliér a knihovna byly dva
zcela odli$né svéty. V ateliéru jsme
délali klasickou figuru, coz bylo v po-
tadku, a pak dkoly, které byly vyslo-
vené programovymi ulitbami rezimu.
Zustavala ale moznost jit do knihovny
a tam studovat naptiklad hyperreali-
smus nebo land art. Neptistupné byly
jediné knihy o ¢eském uméni ze Se-
desatych let. Tehdejsi vedeni se totiz
snazilo neprozradit, Ze Ceské uméni
vypada jinak, nez jak nam to predkla-
daji ve skole. Néco jsem se dozvidal
také od ostatnich studentt ateliéru.
Napriklad Tomas Ruller nosil spousty
zajimavych informaci o performanci.
Pozdéji jsem pokracoval podob-
nym zpusobem v Brné. Chodil jsem
do knihovny Moravské galerie a v§u-
de, kde si $lo néco pujcit. To mi jako
praktikujicimu umélci dalo, neskrom-
né fe¢eno, nadstandardni vzdélani.

JP: Vsichni tady o tobé mluvi jako
o velkém dii¢i. Takhle intenzivné
pracuje$ porad?

JS: To zase ne. Védél jsem, do ¢eho
jdu, a tak jsem se toho chopil. Jsem
tady potieti a mam zkusenost, zZe
na rozdil od jinych sympozii se v Mi-
kulové da udélat hodné prace. A tak
jsem si tady oteviel letni pobocku.
Bohuzel mivam obdobi, kdy ne-
zvladam pracovat na svych vécech.
Nestiham nebo se mi nedafi. Mival
jsem i dlouha obdobi, kdy jsem si dve-
fe do ateliéru dokazal uzaviit na celé

mésice. Neslo mi navazovat na véci,
rozpracovaval jsem je a opoustél, pak
i ni¢il. Povahové nejsem ten $tastny
typ umélce, ktery si kontinualné véii
a déla bez prostoju a ztrat.

JP: Nékteré tvé sochy jsou postavené
na interakci obrazového znaku/tvaru
se slovem/textem. Jaka slova zkou-
mas a proc¢?

JS: Vybiram si slova, ktera jsou
vyprazdnéna ¢i ambivalentni a maji
podobny status jako zminény dium
nebo lahev. V minulosti mé fasci-
novalo propojovani slova a obrazu

u ranych modernistii. Mezi mé lasky
patii René Magritte. Dlouho jsem ho
povazoval za inspiratora pop-artu.

Po navstévé velké piehlidky, na niz se
k jeho vlivu hlasili umélci velmi riiz-
norodych vytvarnych nazort, jsem si
ale uvédomil, Ze byl proto konceptua-
listou. A toto zjisténi mozna iniciova-
lo i rozhodnuti, Ze by se slovo objevilo
v mych sochach.

Jako hédonista mam rad kontrastni
polohy. Zajima mé proto i Cisty kon-
ceptualismus, jak ho reprezentuje tie-
ba Joseph Kosuth. Vim, Ze nejsem tak
radikalni typ, abych dokazal pracovat
pouze se slovem. Pritbézné si ale néco
piSu, hraju si se slovy a jejich vyzna-
my. TakZe se slovo objevuje i v mych
pracich.

JP: Moina se tim vraci$ k pivodnimu
snu stat se ilustratorem.

JS: Moina. MoZna se tim uzavira
jakysi kruh.
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JP: Posledni otazka je na télo. Vidyc-
ky jsem mél dojem, Ze jednim tvym
uméleckym dilem je i tva image. S po-
dobnosti Andymu Warholovi urcité
pracujes zamérné, zZe?

JS: A to je pravé omyl. Kdyz ale budu
upfimny, vZdycky pro mé bylo dile-
zité, jak vypadam. Mam sklon obklo-
povat se péknymi vécmi a pecovat

o sebe. Koncepéné jsem k tomu nikdy
nepristupoval. Dnes uz samoziejmé
vim, Ze néjaka podobnost existuje.
Jenze ta stfibrna paruka mi narostla
aZ v poslednich letech. A dokud jsem
mél ¢erné vlasy, nebyla vzajemna po-
doba tak evidentni. Poprvé mé na tu

podobnost upozornil jeden polsky
umeélec pii instalaci vystavy v Sypce
manzela Velkovych. Rikal: ,Andy,
pojd sem!” nebo: ,Ptines tohle,
Andy!“ Koncept to ale nebyl a neni.

JP: V tom ptipadé si dovolim jesté
jednu otazku. Mluvil jsi ¢asto o hédo-
nismu — dokdy je zdravy a kdy uz je
patologicky?

JS: Osobné se nalézam v Zivotni

etapé, kdy se v sobé snazim pésto-
vat novou skromnost. Myslim, Ze

by ¢lovék mél byt trochu nomadem
nebo bezdomovcem, ktery sice vlastni
jeden pékny znackovy mobil a jedno
pékné kolo, ale neni vSezravy a nepo-
trebuje ta kola tii nebo Ctyfi.




JiFi Ptacek

Pied rozhovorem si Petr Zubek odesel
umyt ruce $pinavé od uhlu. Pak jsme
se posadili pred ¢ty velka platna
husté pokreslena ¢ernymi viry.

Jiti Ptacek: Pette, co je tohle za dob-
rodruZstvi?

Petr Zubek: Zatim ti mohu odpové-
dét pouze utrzkovité. Pii praci se mi
vybavuji stale dalsi myslenky, které
teprve zpracovavam. V prvni fadé je
urcité dalezité rict, Ze mym kresbam
predchazi zasadni zlom, jimz byla
cesta do Kamerunu pied ¢tyimi lety.
Zcela mé zastavila a ja zacal uvazo-
vat o svété, ktery byl ohromné fyzic-
ky. Docista jiny neZ na$ svét, ktery
o tuto uroven davno prisel. Tehdy
jsem se zacal intenzivné zabyvat tim,
jestli tuto zkusenost dokazu pirenést
do uméni. Jestli jsem schopen vytvotit
obraz ¢i objekt, ktery bude vyzatovat
stejnou energii a silu jako voodoo
fetise — figury, nad kterymi $amani
obétuji zvirata, napliuji je smési
bylin, kosti, rohti, koufi na né, plivou
magické ingredience nebo do nich
zatloukaji htebiky.

Pti tomhle uvazovani mi znovu
dochazelo, Ze jsem vizualné a hap-

Petr Zubek: $pinava ruka

ticky orientovany ¢lovék. I kdyz jsem
dlouho délal konceptualné ladéna
dila, tak mé ptitahovala vizualita.
Zpétné mi dochazelo, Ze jsem i s vi-
deem a animaci pracoval sochaisky

— uzival hlinu, plastelinu, zkoumal ob-
jekty v prostoru, jejich pohyb, defor-
mace, textury... A tyto kresby jsou asi
ur¢itym prechodem. Pokusem vytvorit
tento kosmos rukama, bez predem
naprogramovanych forem.

JP: Vim, Ze jsi mél delsi tvarci pauzu.

PZ: Dva roky jsem vedle zaméstnani
jezdil uéit do Brna a tak jsem se sko-
ro nedostal k umélecké praci. A jak
jsem tikal, po cesté do Afriky jsem si
uvédomil, Ze chci néco zménit. Aniz
bych ale v té chvili védél, kudy dal.
Dostal jsem se k ohromnému mnoz-
stvi témat spojenych s politikou nebo

etnologii. UvaZoval jsem, jak s nimi
nalozit. Zaroven mi zacalo byt ¢im
dal ztejméjsi, Ze musim délat néco,
do ¢eho se zahledim a ponoirim. Néco
silné vizualniho.

U svych kreseb si samoziejmé
uvédomuyji, Ze jsou jistym utékem
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od témat, kterych mé zavalilo pfilis.
Utékem od v§eho, co zatim nejsem
schopen vyjadtit.

JP: Africkou zkuSenost zpracovavas
poprvé tady v Mikulové?

PZ: Ne. Nejdriv jsem zkousel realis-
tické kresby z africkych ulic. Ale uz

u prvni z nich mi doslo, Ze mi to ne-
bude vyhovovat. Zacal jsem tedy délat
mens$i uhlové kresby, z nichZ nékteré
byly zobrazujici a jiné abstraktni.
Vzajemné jsem je pak zkombinoval

ve velké instalaci.

Diky kresleni jsem se opét vratil
k ruce. Tématu, kterému jsem se
vénoval uz v minulosti. Délal jsem na-
priklad video, v némz se ruka snazila
uchopit laser, nebo velkou projekci
s rukou v plasteliné — v obou pripa-
dech vlastné zprostredkovani velmi
haptickych a archaickych zku$enosti.
Vzpominam si, Ze jedna moje znama,
profesorka z Kolina, kdysi napsala,
ze mé dilo je formovano zkoumanim
po puvodu poetiky a zdroji lidské
inspirace.

Dulezitymi sou¢astmi mé souéasné
zkusenosti jsou prozitky pritomnosti
a ¢asu. Eda Kriseova napsala krasnou
knihu Necestou sleény H. a dne$ni Ai-
rikou v niZ jde po stopach Zeny, ktera
vyrazila do Afriky kratce po Emilu
Holubovi. Pise, Ze Afri¢ané jesté
se snazim dobrat podobné plného
pritomného prozitku. I kdyz tedy jde
o autoterapii, coZ mi u uméni jinak
vadi, snazim se do toho dostat krasu,
vyhnout se kycovitosti a véiim, Ze

divaka kresby povedou k podobnému
zpusobu vidéni a hledéani tvart jako
u me.

JP: Cim té& oslovila nova média?

PZ: Pamatuji si presné, jak jsem
vstoupil do ateliéru Nama June Paika
v Diisseldorfu a uvidél kolem sebe
v§echnu tu techniku. Jeji spojeni

s uménim mi oteviralo nové obzory.
Na jednu noc jsem si pijcil kameru

a byl uplné vedle z toho, Ze mohu
animovat doma. Ohromil mé i dnes jiz
klasicky video art, naptiklad Bruce
Naumann, jehoz vystavu jsem vidél

v roce 1990 ve Frankfurtu. Takze
jsem se také postavil za kameru

a néco udélal. Pak jsem se pustil

do v8ech téch videoefekti. Travil
jsem celé dny zrcadlenim, zdvojova-
nim, pievracenim a piebarvovanim,
abych nakonec zjistil, Ze to nepotie-
buju, a vratil se k jednoduchosti.

JP: Do Némecka jsi odesel jesté jako
student AVU?

PZ: Ales Vesely mi nejdfiv domluvil
tfimésic¢ni stdZ u Giinthera Ueckera.
Jenze po revoluci nebyla na $kole
zavedena pravidla pro takové situace,
takze jsem s tim pak mél problém.
Vypadalo to, Ze si kazdy profesor
bude moct se studenty délat, co chce.
Jenze to tak nebylo. Ma staz nebyla
nakonec uznana, a kdyz jsem se chtél
vratit do Prahy, sdélil mi tehdejsi
rektor AVU Milan Knizak, Ze bych
nejdiiv musel byt oficialné studen-
tem v Némecku a teprve pak miizu
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zazadat o prestup zpét. V Diisseldorfu do objekti. Tak, abych od téch krabic

jsem ale byl pouze hostujicim studen-
tem, takzZe to bylo slozité a ja se asi
rok pokousel vyjednat navrat a vy-
svétlit, Ze se jednalo o nedorozuméni.
Marné. Uecker pak proto na sekreta-
riaté v Diisseldorfu prosadil, Ze ztista-
nu u néj a Ze mé maji jako rddného
studenta zapsat. Slovo pedagoga tam
mélo vzdy vétsi moc nez byrokracie.

JP: Takze jsi uz zustal.

PZ: Pracoval jsem s elektronickymi
médii a védeél, Ze takovou techniku
mam k dispozici jen tam. Nebylo to
jako dnes, kdy v§echno miZze$ udélat
na osobnim po¢itaéi. Abych mohl
elektronicka média zkoumat dal, pti-
hlasil jsem na postgradualni studia

|

v Koliné nad Rynem. Také jsem si

v Némecku nasel partnerku, zalozil
rodinu a vzal praci. Mél jsem hodné
diivodt tam zustat.

JP: Od té doby jsi pracoval pouze
s elektronickymi médii?

PZ: Ano. Vidycky mi v8ak vadily
monitory, proto jsem je umistoval

obraz videa osvobodil. Prvni takovou
praci byla nahravka mé hlavy, stylizo-
vané pomoci efektit do jakési masky
mumlajici opakované jedno abstrakt-
ni slovo, bézici $estkrat na Sesti

monitorech zabalenych do platna,
kterym obraz pouze prosvital. Vlastné
i tato rana prace z roku 1993 v nécem
pripominala jakysi africky ritual. Poz-
déji jsem pracoval s projekei, 3D ani-
maci nebo délal skiiné, ve kterych
jsem michal videa s riiznymi naleze-
nymi pfedméty. Navazoval jsem tim

i na predchazejici praci v Praze se
skupinou Pondéli, kdy jsem nalezeny
material pouzival v instalacich.

JP: Co ti to tady lezi za sochy?

PZ: To jsou africké masky z Malawi
a voodoo feti$ z Toga. Koupil jsem

je pres internet od jednoho sbératele
z Bavorska. Psal mi, Ze ten feti$ se
tézko posila, takze jsem si v§e osobné
vyzvedl cestou do Mikulova.

JP: To jsou tvoje prvni africké sochy?
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PZ: Viibec ne. Mam jich uz kolem
padesati. Sbératelska vasen mé aplné
zasahla. D¥iv jsem nechdapal, pro¢ si
nékdo zaplfiuje byt predméty, a na-
jednou v tom litam.

U toho si ale také uvédomuju, Ze
mé to hromadéni a mnoZstvi predmé-
ti pritahuje uz dlouho. Uz v instala-
cich do sktini, o nichZ jsem vypravél
pred chvili, jsem se vyrovnaval s mno-
hotvarnosti vjemt a informaci. Nechal
jsem si vyrobil bilé skiiné a pomalu
do nich ukladal nalezené a nakoupe-
né predméty, vlastni animace nebo
fotografie. Vyménoval jsem je a zkou-
$el rtiizné kombinace, hledal kontrasty
i souvislosti, dokud jsem nebyl pte-
svédceny, Ze kompozice sedi. Podobné

jako tady v Mikulové jsem nemél zad-
ny plan, takZe mi to pokazdé trvalo
dlouho a bylo to nesmirné naro¢né.

JP: Takze $lo o intuitivni kompozice?

PZ: Intuici jsem hodné uplatiioval uz
ve skupiné Pondéli. Vzal jsem matra-
ci, sklenici vody, dvé desky nebo kus
dieva a zaclonu, dal je dohromady

a najednou védél, Ze to je ono. Presto

bylo vzdy taky duleZité potvrzeni

od Alese Veselého nebo ostatnich
¢lent skupiny. Na nékteré z objekti
nebo instalaci bych si moZna jinak ne-
troufl. Ale my tehdy byli hodné spolu,
vzajemné jsme konzultovali a dodava-
li si odvahu.

JP: V tom je prace ve skupiné pro-
spésna?

PZ: Uzasna. V nééem uréité i zajima-
vé&j$i, nez kdyz ¢lovék pracuje sam.
Clovék s ni neni uzavieny, musi se
umét domluvit a nebo si nechat pora-
dit. A to ¢lovéka inspiruje. Pti kresle-
ni ale chci zastat uzavieny do svého
svéta.

JP: Elektronicka média té teda pie-
stala zajimat?

PZ: To asi ne. Stale mé ptitahuje
animace. Dokonce i u téchto kreseb
uvazuju, Ze bych je filmové rozhybal
nebo mapoval na trojrozmérné objek-
ty. V podstaté si nechci délat hranice.
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58 Martin Dostal  Libor Lipa: O ,svétlinach*, obrazech
alogicky i o tom, jak se to ma v Mikulové

se sympoziem

Sesli jsme se na mikulovském zamku,
nad méstem, nad krajem, nad umé-
nim a dali se do rozhovoru.

Martin Dostal: Tak jak se mas?

Libor Lipa: Je mi stra$né horko. Jinak
se mam napjaté, protoze pomalu
kon¢i sympozium. Jako kazdy rok

se ve mné napina struna toho, jak
v§echno naladime a jestli ve finale pti
vernisazi bude v§echno znit dobfe.
Jsem v takovém zdravém napéti.

A s vlastni praci jsem v dal$im napéti,
protoze kvili tomu, Ze jsem tady letos
kuratorem, jsem jesté i produkénim

a zaroven garantem, takze mi trochu
schazi ¢as na vlastni praci a mysleni.

MD: Do ¢eho ses teda na leto$ni dilné
pustil?

LL: J4 jsem ted na takovém rozhra-
ni. Den pted vernisazi bude tady

na zamku i vernisaZ mé mensi vysta-
vy k mym padesatinam, kde uz chci
ukazat uréitou novou cestu. Ale pro
sympozium jsem je$té zustal u jed-
noho z cykld, na kterych pracuju. Ja

to mam tak, Ze soubézné a stiidavé
pracuju na takovych tirech az péti za-
kladnich cyklech. Tady jsem se roz-
hodl, Ze vytvorim zasadni véc z cyklu
AD, ktery vychazi z deset let starého
cyklu s nazvem Art deco, kdy z toho
nazvu postupné zistala jen pismena
AD. To jsou ty znamé stiibrné félie,
na které délam urcité zasahy, a tak
se ten cyklus jesté déli na ¢tyti pod-
cykly, které jsou Tah, Svétlo, Pohyb
a Svétlina. Tady v Mikulové délam
na podcyklu Svétlina, ve kterém se
ve své tvorbé nejvic snazim dojit

do jakéhosi bodu nula. To znamena
maximalnim asilim vyjadrit na plose
urcity fyzicky ukaz, rozsvitit ji co
nejminimalnéj$im zptisobem a mi-
nimalisticky zménit prostor na plo-
Se. Svétlem a lehkym zasahem chci
vyjadrit to, Ze prostory, ve kterych

se nic nenachdzi, jsou vlastné velmi
uréujici pro to, abychom si uvédomili
to, co existuje.

Kdyz to feknu zjednodusené: mys-
lim si, Ze prostory, kde nic neni, jsou
stra$né podstatné a dilezité, tam se
muZe leccos odehravat, nékdo miize
fict, Ze tam je pravé skryty Bih nebo
tam je zdroj toho, pro¢ véci funguji,
pro¢ se v§echno v prirodé opakuje,
miliony let se vyviji. Na obrazech
zvanych svétliny jsem se filozoficky
snazil docilit, namalovat ten bod nula,
to dulezité prazdno.

MD: Pojdme k leto$nimu roéniku
sympozia, jaka je vlastné struktura
tohoto dvacatého roéniku, ¢im se
vyhranuje? Jak to mize fungovat
dohromady, kdyzZ jsou pozvani rozli¢-
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ni kuratori, ktefi zde postupné byli
od jedenactého ro¢niku?

LL: Jak to miZe fungovat, to jsme

si uz jednou zkusili pred deseti lety.
K ¢emu byl dobry kuratorsky ro¢nik?
Ti lidé se vraceli zpatky a sbirka,
ktera zde vznika, se tim padem ne-
roz§itovala jen kvantitou, ale hlavné
kvalitou. Od jednotlivych autortt jsme
tak méli navic véci v uréitém ¢asovém
sledu. Sbirka se diky tomuto systé-
mu obohacuje, takZze mame od né-
kterého z autori jeho prace tieba
nattikrat za deset let. Myslim si, Ze

takto miiZzeme dokonce udélat malou
autorskou vystavku. Ale je to i urcité
oslava toho, Ze za sebou mame dalsi
dekadu, a potvrzeni kvality znacky
sympozia. Pro nas je dulezité, zZe lidé
jsou schopni po letech bezproblé-
mové zareagovat a Fict: Jo, my k vam
prijedeme.

MD: Leto$ni roénik nebyl ovSem jen
kuratorsky, ale mél i formalni vyme-
zeni.

LL: Nikdy jsme to nedélali, rozhod-
né ne, co se tyka obsahové stranky,
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a formalné jsme byli limitovani jen
financemi, kam aZ miZeme jit. Jen
jednou jsme si vymysleli ,elektronic-
ky“ ro¢nik a dvakrat jsme si uréili
»stafi a mladi mistii“, ale ani tam
jsme nikoho vlastné neomezovali.
Tady v Mikulové chceme, aby lidé
pracovali co nejvic jako doma, proto
jim ddvame piece jenom trochu delsi
Cas, aby se aklimatizovali a chovali se
uplné prirozené. Myslim si, Ze se to
vyplaci, protoze vznikla dila nevypa-
daji jen tak sympozialné, jak se také
na nékterych sympoziich stava. Letos,
kdyZ jsem se stal kuratorem jubilejni-
ho ro¢niku, tak tim, Ze znam situaci
zdejsi sbirky, jeji rozsahlost, a zaro-
veni znam kapacitu zamku, rozhodl
jsem se to smérovat k plosnym vécem.
K vétsimu formatu v ploSe. Jsem hroz-
né vdéény za socharska dila, ktera
hlavné zezacatku pomohla zviditelnit
sympozium ve mésté. Ale fikal jsem
si, Ze kdyZ jsem se stal kuratorem, ze
bych prece jen nadhodil cestu do dal-
$iho desetileti a omezili bychom se
na plo$né prace.

Ze zatatku se to trosi¢ku stietlo
s nazorem, Ze je $koda umélce ome-
zovat, Ze by mohli ukazat, na ¢em
ted pracuji, a mohli by kontinualné
pokracovat. Ale postupné mé vSichni
podpotili a myslim si, Ze s tim nako-
nec mozna i radostné bojuji a vysled-
ky se zdaji byt dobré. Takze ti, kteii
viceméné pracuji s trojrozmérnymi
vécmi, se jako by z plochy snazi od-
trhnout do trojrozmérného prostoru,
jsou v procesu hledani a vysledky se
zdaji byt i pro né prekvapivé. Urcité
Z4dna nuda nenastala.

MD: Jak vnimas$ v soucasné dobé
postaveni uméni v ¢eské spoleénosti,
konkrétné v Mikulové?

LL: Od revoluce se stal velky pokrok,
i kdyZ ono by se dalo polemizovat,
jestli uméni v Sedesatych letech
nebylo dal, nez je tomu v soucasnos-
ti, nebo jestli nebylo vic spojené se
svétovym. To bych ale opravdu asi
nechal tém, ktefi se tim zabyvaji pro-
fesionalné. Ale pokud bych se k tomu
mél vyjadtit z pozice osvéty, tieba

ve spojeni s takovym méstem, jako

je Mikulov, je teba, aby se i z pozice
vlady a statu a médii vénovalo uméni
daleko vic podpory. Kdyz se vénujeme
fotbalu, tak nasi obéané védi, kdo
kde hraje, kdo kolik bere, kolikrat

si zlomil nohu. Je to vSechno otazka
priorit. V Mikulové, ktery leZi v po-
hrani¢i a po revoluci byl v drsném
stavu, jsme si sami rikali, Ze napad
na sympozium a penize na né snad
ani nemiZe projit radnici a radami,
kde schvaluji rozpocty. Ale postup-
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nym vysvétlovanim to nakonec proslo
a sympozium vyrostlo, vi se 0 ném

a myslim si, Ze lidé u nas jsou na né
dokonce i py$ni. Ale je to neustala
prace, je nutné s lidmi mluvit, chodit
za nimi, davat si s nimi pivo, vino, vy-
svétlovat. A oni té pak znaji a ty znas
zase je a pak je i seznami$ s umélci.
Je to takova celkova osvéta. A kdyz se
pak na radnici jedna, starosta fekne:
»,Chlapi, pochopte to,” a chlapi to
pochopi, protoze véri starostovi, no

a tak si navzajem pomuiZeme.

MD: Co pro tebe osobné znamena
uméni?

LL: Pro mé znamena hodné, ale
nevim, jak bych to ted piesné vyjad-
til. Méni se to v ¢ase. Porad si ovsem
myslim, Ze bych bez néj nemohl Zit.
Ale tenhle mij zajem se méni. Kdyz
je ¢lovék mlady, je emotivni, ani nevi,
co pro¢ déla, je rad, Ze ma moZnost
délat uméni, Ze ma tu schopnost.

Jsi py$ny, hrajes si na toho umélce,
chodi$ s dlouhymi vlasy, mas roz-
trhany kalhoty, mysli§ na obrovsky
platna a Ze to uméni musi§ posunout
dal, Ze budes slavny. Pak se dostane$
do dalsi etapy a zjisti$, Ze to neni jen
tak. Zacénes$ se trapit a starat, za¢nes$
mit problémy psychické a finanéni,
ale kdyzZ pres vSechny ty krize piejdes
a zustane$ u toho, protoze to v tobé
je, tak se nakonec dobere$ k néja-
kému vysledku. Mé pocit z uméni
vzidycky naplioval radosti, jsem rad,
Ze uméni vibec existuje, Ze ma v sobé
néjaky vyssi princip, ktery nam
pomaha byt nad nesmysly, v kterych

nékdy Zijeme. Bohuzel mne trapi, Ze
se samotné uméni v mnoha ptipadech
stava jen fale§snym obalem, na kte-
rém je ,uméni“ jen napsano. Mam
rad podstatu, bytnost uméni, a pro-
to jsem se dokonce vénoval i jinym
lidem, aby se mu také mohli vénovat,
a nelitoval jsem ¢as straveny nad tim,
aby viibec tady v Mikulové néjaka
sbirka vznikla, aby sem jezdili umélci.
Mam k uméni ur¢ité velky vztah, ale
na druhou stranu také dnes uz vim,
Ze ho zase nemusim naivné a bezmez-
né milovat.

MD: Rikal jsi, Ze ted mas ve svém
uméni jakousi zménu. Jakou?

LL: Ja jsem $el v uméni snad po dva-
ceti cestach, béhem poslednich deseti
let jsem to zredukoval asi tak na pét.
Pro mé to jsou takové napul labora-
tote, ¢lovék poiad zkouma, kudy se
jesté da. Ted jsem si udélal takovy
skladovy katalog, do kterého jsem
postupné daval své véci od soucas-
nych po ty v Case zpatky. Dostal jsem
se do hloubky jedenacti let. Ja jsem
si, abych tak tekl, své véci ani moc
nezaznamenaval, bral jsem to tak, Ze
to neni podstatné, skladovat je, fotit,
vytvaret portfolio. Ze je dulezité je
udélat a nechavat je za sebou. Ale
tedka — nevim, jestli to neni néjakym
pudem sebezachovy nebo tim, Ze
¢loveék starne — jsem si je zmapoval.
Dofocoval, sbiral, zjistoval, kdo kde
co ma. Zaroven se tim jako by uzavira
kos$aty strom riznych moZnosti a cyk-
Ia. Na vernisazi za par dni k mym
padesatinam ten katalog vytahnu.
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A zaroven jsem dos$el k nové cesté.
Zacinam si kupovat obrazky po an-
tikvariatech a vete$nictvich, chodim
po domacnostech, jestli nékdo néco
nema. A divam se na ty obrazky nebo

obrazy, ktery mé néé¢im zaujmou:
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malbu, taky na fotografie. Stragné
mé to ted tési, jako bych se vracel

do svych deseti dvanacti let, kdyz
jsem zacinal mit uméni rad. Kdyz mé
rodice vzali na zamek, do Valtic nebo
do Lednice, matka mné rikala, ze
tehdy nechapala, pro¢ jsem stale stal
a koukal na ty obrazy, byl jsem z nich
aplné uhranuty. Tohle si pamatuju
tak néjak od svych $esti sedmi let,
dodneska si to pamatuju. A tedka se
to jako by vraci. Divam se na obrazy,
jak jsou namalované, co na nich je,
jaky je tam prostor. Tak se mi libi,
tak mé najednou uchvatily, vlastné vic
nez to, co sam délam, Ze jsem se roz-
hodl do nich zasahnout. A ten zasah
je podobny tém mym svétlindm, tomu
bodu nula.

MD: Jak do téch obrazi zasahujes?

LL: Zasahuju do obrazu tak, Ze je
uréitym zpusobem zakryvam. Zakry-
vam na nich to podstatné. A stava se,
Ze ten obraz, jehoz kvalita je fe¢eno
$kolni terminologii mozna tak za tii
nebo za Ctyfi, se neuvéritelnym zpi-
sobem zlepsi, a ja k tomu nedodam
vlastné nic nebo témér nic. A ted mé
napada, Ze diky tomu funguje hmota
vesmiru, Ze to nic existuje, Ze diky
tomu zkoumame to podstatné. A mné
se zase na ploSe obrazu podarilo

udélat par zasahw, ona nic, kterymi
jsem umocnil i ty obrazy, na které

by se tieba uz moina nikdo nedival,
nikdo by je nechtél vidét. Ja jsem

jim pomohl znova na svétlo. A to je
druhy dtvod, pro¢ to délam, protoze
jsem dosel k principu, po kterym jdu.
Pokud se nam podafi vytvofit nic,
strasné tim pomizZeme tomu, co exis-
tuje. Vedle sebe tu existuji véci, které
vidime, a potom ty, které neexistuji.

-

Ty ja musim néjak vytvorit, udélat

to nic, dat je vedle sebe a zjistuju,

Ze nula zasadné podporuje jednicku,
a jsme vlastné u principu pocitace.
Takze tohle ted zkoumam, zatim jsem
v tomto bodé, mozna, Ze vyvojem
jesté dojdu dal, snad i k nule.
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S Milenou jsem ,rozhovoroval“ v Mi-
kulové v jejim do¢asném ateliéru.
Klid a mir, z okna vyhled na krajinu
osvicenou sluncem. Zastaveni v ne-
hybnosti, slast chvile, svétlo.

Martin Dostal: Jak se mas?

Milena Dopitova: Vyborné, dnes se
citim skvéle, protoze i kdyz je horko,
dala jsem étyticet bazént.

MD: Pockej, to tady chodi$ kazdy den
plavat?

MiD: Ano, ale vikendy vynechavam,
protoZe v tom horku je tam moc lidi.
To bych si nezaplavala. TakzZe se sna-
Zim jit nékam jinam, pokud to jde.

MD: A plaves teda ¢tyticet bazéni...

MiD: Dvacet téch tfiadvacitek, tedy
dvacet tam a zpét to je Ctyfticet.

MD: Jak se ti libi v Mikulové?

MiD: Mikulov je moje srdcova zaleZi-
tost. Mam k nému velmi blizky vztah.
Jsem tady potreti jako mnozi a urcité

Mrv

se budu rada vracet. Tedy pristé jako

Milena Dopitova: Zazpivat si lidovou

turista, nikoliv jako u¢astnik "dilny".
Je to fascinujici kraj, nadherné barvy,
vuné, krasna vina a kouzelné teplé
vecery s milymi lidmi.

MD: D4 se tady pracovat, da se tady
néco délat?

MiD: Délam pro to v§echno, maximal-
né se snazim, ale nékdy jdou okolnosti
proti mné. Jako tieba dnes, kdyz je
pres den tropické vedro a ¢lovek je
schopen minimalniho pohybu, spi§ né-
kde sedi nebo lezi a my v tomto nec¢ase
mame pied sebou format 200 na 150
centimetrit a ne jeden. TakzZe chci,
moc chci, jenze nékdy je pfitomno vic
to duchovno nez fyzicka sila.

MD: Popi$ mi, co délas.

MiD: Mam rada tento kraj a jsem jim
fascinovana. Pied za¢atkem sympozia
jsem neméla jasnou predstavu, co
budu délat. Téma nebo zadani bylo
pro leto$ni rok ,plosna véc”. Coz je
velmi $iroky pojem. Doma ale nemam
tak uzasny ateliér, ktery mi byl tady
dan k dispozici, tak jsem ho chtéla
maximalné vyuZit a rozhodla se k re-
alizaci malby. Je to pro mne médium,
kterému jsem se ve své praci zatim
nevénovala a mam pied nim velky
respekt. A rikala jsem si: Néjak to do-
padne, zZe? Samoziejmé nechci, aby to
jen ,néjak dopadlo“, byla bych rada,
aby z toho vzniklo néco smysluplné-
ho. Rozhodla jsem se tematicky zpra-
covat lidovou piseni. Krajovy folklor

a s nim spojené tradice mé vidycky
svym obsahem zajimaly. Musela to



66

byt specialni doba. Texty a atmosféra
melodii nam v téchto pisnich dokres-
luji pribéhy minulych ¢asti. A mnohé
z nich se vraci v uréitych souvislos-
tech i do naseho Zivota, jen maji jinou
podobu a formu.

MD: Tak konkrétné, jak bude vypadat
tvoje prace s lidovou pisnickou?

MiD: Je to na lidovou piseii Pro¢

ten jetelicek roste u vody. Z obsahu
pisné je ziejmé, Ze jetel je negativ-
nim prvkem, nebot zamezuje setkani
divky s jejim mladencem, ,v jeteli
neni cesti¢ka“, zpiva se v ni. Takze je
to na prvni pohled vesela pisen, ale
skryva se v ni néjaké trapeni.

A také jsem si tikala, Ze jetel je
krasny predstavitel 1éta. Ona je to za-
rovenl bylina nebo picnina, se spous-
tou dulezitych lé¢ebnych vlastnosti,
které my uz nevnimame. Zapomina
se, Ze jetel 1é¢i spoustu neduhti
od spani pies otravu jidlem a ja ne-
vim, co jesté v§echno. To je tedy dalsi
rovina, kterou mi jetel reprezentuje.
Je v mém projektu zasadni, a prestoze
ma v podstaté kladné vlastnosti, tak
té divce prinasi bolest.

MD: Formalné je to pro tebe urcité
novum, protoze vidét u tebe namalo-
vany obraz, to bych ¢ekal jako po-
sledni. Ale zaroven tady vidim néjaké
textilie, je tady Sici stroj, takze Zensky
prvek — latky, $iti, vySivani — se néja-
kym zpuisobem piece jen objevuje.

MiD: Viibec jsem na to nemyslela,
dualezita byla pisni¢ka. Chtéla jsem

namalovat jetel. Pfi praci na prvni
malbé mi ale doslo, Ze nemtZu udélat
tfi obrazy jetele. Potiebovala jsem to
dat do dalsich souvislosti, a tak se
objevil motiv kroji. I v Mikulové je
folklor, a s nim spojené tradice jsou
stale aktualni. TakzZe ptes ten jete-
licek, jehoZz malovani mé uspokojilo
jen na chvili, jsem méla pocit, Ze to
musim je§té posunout. A tak vznikl
motiv puvodné krojové $nérovacky,
ktery se postupné rozvinul do audio-
vizualni malby. Vznikl obraz-objekt,
kde se kombinuje malba, textil a zvuk
nazpivané pisné Proc¢ ten jetelicek
roste u vody. S textilem nebo latkou
jsem puvodné viabec nechtéla praco-
vat.

vvvvvv

pracich se Zensky prvek zietelné
objevuje. Je tam ov§em v piijemné
neagresivni podobé, neobjevuje se
ve smyslu vymezovani se nebo jako
spolec¢enska kritika. Vnimam ho jako
urcity zpusob Zenského proZivani,
Zenskou nostalgii a Zensky cit.

MiD: Rikala jsem si, Ze to musim
zkusit namalovat, zvlast kdyz mam
na to v Mikulové ¢as. Treba mi to
ukaze dalsi cestu, nechtélo se mi
zustat jen v zajetych kolejich. V pri-
béhu malovani jsem si uvédomila, Ze
to neni Zadna sranda néco takového
jako jetel pienést na platno. Husty
jetel. Zezacatku to pro mé byl napina-
vy thriller, co se bude dit, jak nami-
chat barvy, jakym stylem malovat.

V prubéhu prace pti hledani idealni
formy se mi najednou do toho zacaly
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dostavat i dalsi obsahy. Pracuji vlast-
né jako malérecka, musim namalovat
kazdy listek zvlast s velkou trpélivosti
a pokorou. TakzZe Zenské téma. A pak
samovolné prichazely dalsi vyznamy

a moznosti, jak to celé posunout.
Napitiklad kombinace se zvukovou
instalaci.

MD: Co je pro tebe uméni?

MiD: Umeéni je se nadchnout. To se
stalo naptiklad ted — pro jetel jsem se
nadchla. Na zacatku byl boj s malbou
a ve vysledku spokojenost, i kdyz
vidycky je tam ta rezerva pochybnos-
ti, ktera se s odstupem ¢asu vyttibi.
Ale otazka znéla, co pro mé znamena
uméni? KdyZ muzu zprostiedkovat
néjaky pocit, atmosféru, informa-

ci, ktera se dotkne divaka. To, Ze je
pro mé dulezita citlivost, snad neni
zdtivodnéno Zenskym vnimanim svéta.
Ted jsem byla u Petra Zubka v ateli-
éru, tam je to muzsky svét, ale také
nesmirné citlivy. Celkové mi citlivost
chybi nebo zazivam velmi malo pocit,
Ze se mé néjaka prace dotkne a za-
sdhne. Jsem unavena z nekoneéného
desifrovani intelektualnich kédu, kte-
rym mnohdy nerozumi ani autor sam,
vlastné si fikam, Ze mé to uz nebavi

a neoslovuje.

MD: Emotivnost je u tebe urcité
pritomna, patii§ ale mezi pondélniky,
kteti nastoupili kolem roku 1990, a to
byla z dnesniho pohledu konceptuélni
generace. Pfitom to, co jste délali,
bylo pfistupné, jasné ve sdéleni,
srozumitelné. MozZna k tomu prispival

impulz tehdej$i obrozené akademie,
at uz se jednalo o ateliér KniZaka,
nebo Kolibala.

MiD: Kdyz vidim nékde posbirané
predméty s rozlitou barvou a u toho
vyznamnou cedulku ,bez nazvu®, tak
mi vadi ta snadnost. Snadnost se
stala schématem a bohuzel méla vliv
predevsim na mladou generaci. Mys-
lim si ale, Ze u toho principu dlouho
nevydrzi. Ja vim, Ze umélci nemaji pe-
nize, zvlasté mladi, a snadnost se pak
nabizi. Tam vyhrabu néco u popelni-
ce, néco na to jesté primaluju, dam

k tomu néjaké slovo nebo dvé a mam
velké uméni. Takze co...

MD: Ztraci to divaky...

MiD: To uréité. Kazdé obdobi se jaksi
vyCerpa moZnostmi a pristupy a na-
sleduje zména, ktera opét narusta,

az jednoho dne preroste a pretece

do dalsi zmény. Ale jsou umélci, jako
naptiklad Jirka Kovanda, ktery ma
svébytny rukopis a formu, ktera je
ale podloZena dlouholetym nesmirné
poctivym piistupem a premyslenim.
Jednoduchost formy v jeho ptipadé
ma oduvodnéni. CoZ pro mnohé, kteii
se vzhlédli v této na prvni pohled
snadnosti, je jen povrchni manyrou,
kterou chtéji oslnit svét. Nastésti
vedle toho jsou tady také osobnosti,
jako je tfeba Eva Kotatkova, kdy se
zase dostavame do spravnych dimenzi.
Doufam.

MD: Ty sama ucis, dokonce na dvou

v sy

$kolach. Jak uéis a co ucis?
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MiD: Vidycky fikam, Ze uéim pre-
myslet. Prazska $kola, to je dvoulety
magistersky program pro zahranic-
ni studenty na umprum. P¥ichazeji

z raznych oborw, nevybiram si je.
Vedle jejich hlavniho oboru je tato
specializace koncipovana jako tymovy
konceptualni program, ze kterého
také délaji klauzurni zkousku. Tim
padem by méli mit bohats$i a zaroven
venti. V Plzni je to jiné, vedu inter-
medialni obor a studenty od bakalara
aZ po magistry. Je to vybérovy ateliér,
kde si miZzu vybirat na pfijimac¢kach
studenty a pak s nimi dojit az k di-
plomce.

MD: A jak s nimi pracujes? Kdyz ti
nékdo ptinese klacek, zabodne ho
a prida cedulku?

MiD: Tuhle zku$enost jesté nemam.
A kdyz je to ndhodou podobné jedno-
duché, tak se zeptam: ,A co?“ nebo:
»A kdy nam ukazes tu praci?“ Ono

je to také o poctivosti, a to se pozna,
ze? Prace se studenty, to by méla byt
od pocatku kolegialni komunikace
nejen ve $kole, i mimo ni. Kdyz srov-
navam své studenty v Praze a v Plzni,
tak na téch plzenskych se mi libi,

Ze jsou nesmirné pokorni, pracoviti,
nads$eni a Ze si uméni vazi, snad jim
to vydrzi.

MD: Nebo se té boji...
MiD: ... Ze by... ja si s nimi tykam, oni

se neboji, ale védi, Ze museji odvadét
praci.

MD: Jak premysli$ o své soucasné
praci, co je tvym daleZitym tématem,
k ¢emu se vyjadiujes?

MiD: Témat mam nékolik a vysle-
dovala jsem, Ze se periodicky vraci
podle zkus$enosti nebo inspirace. Jsou
to vétsinou mezilidské vztahy, bud
mezi muzZem a Zenou, nebo jde o ur-
¢ité spolecenské skupiny, které mé

v tu chvili zajimaji, napiiklad mladez,
seniofi, jejich socialni vazby a struk-
tury. Nedavno jsem realizovala téma,
které se tyka holocaustu, je inspirova-
né Zidovskymi intelektualy, kte¥i zili
a tvorili v Tereziné v dobé druhé sveé-
tové valky. Tato prace byla soucasti
kuratorského projektu, ktery vycha-
zel z novodobych déjin mésta Brna.
V Mikulové je pro mé dalezita lidova
piseni. Ta je v souCasnosti jako téma
hodné zajimava, je jakymsi navratem,
ale v urcité kontinualnosti. Nase pie-
technizovana doba sméiuje k piecer-
pani ¢i vyCerpani a prirozené bude
inklinovat k obrodé, oCisté, navratu
zpét... A mozna k navratu k prirodé,
ke krajiné, k lidskosti, k ptirozenym
hodnotam — od té supertechnologiza-
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ce to bude asi navrat bezpodmineény
a ozdravujici, nebo aspon pro mé.
A to v sobé lidové pisni¢ky maji.

MD: Jaké je viibec postaveni umélce
v nasi spole¢nosti? Jak ty to vnimas?
Z okna koukame na Rakousko, tam to
bude asi jinak.

MiD: JA si myslim, Ze to je nebetyény
prasvih. Nase spole¢nost si uméni
vubec nevazi, uméni se pohybuje

)
f
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nékde na okraji, je to jakasi zbytec-
na nadhodnota. Minuly tyden jsem
byla v Mnichové a Zasla nad tim, jak
funguje uméni tam. Nejenom Ze ti lidi
maji praci, ale existuje fada stipen-
dii, ktera nejsou nedosazitelna, ktera
nejsou zaloZena jen na kamaradskych
vztazich. Samoziejmé tam existuji
programy na nakup uméleckych dél.
My tady potrad sly$ime ,krize, neni,
nemame, nebude®, a to bohuzel sou-
visi s tim, Ze se uméni u nas dostalo
na okraj spole¢nosti.

MD: No nefrustruje té to?

MiD: Kolikrat jsem si fikala, jestli
bych byla schopna Zit nékde jin-

de. Jezdila jsem na rtizna stipendia

a GcCastnila se fady vystav po svété.
Libilo se mi to vytrZeni, to, Ze se ne-
musim starat o béZné véci, které den-
né ¢lovék resi, Ze se muZu koncentro-
vat jen na praci. Ale pies to vSechno
jsem si uvédomovala, jak jsem zavisla
na domové a Ze bych nechtéla pre-
sidlit jinam. Jen si ob¢as postesknu,
kdy Ze se to u nas také zméni. Nase
generace to nevyresi, to uz vime,

a bojim se, Ze to nebude ani ta dalsi.
Jisté rezervy jsou napiiklad ve vzdé-
lani, a to uz od téch nejmladsich. Kde
a jak zacit se zménou? V ekonomice,
v socialni politice, ve zdravotnictvi,

u vladnoucich stran? Jak se politic-
ka situace vyviji, vypada to na béh
na dlouhou trat. Nasi politickou
scénu a jeji performance svét vnima
jako ponékud nedospélé. Vsechno
souvisi se v§im. Kdyz ¢lovék piijede
na zahrani¢ni veletrh a ¢eské uméni
tam v podstaté neni zastoupeno, tak
se ptam, jak je to mozné, pro¢ to tak
je? Nitky kontakt z devadesatych
let, na jejichZ zacatku byl velky zajem
o Ceské uméni, se pretrhaly nebo pro-
fesionalné propadly a je velmi tézké si
ziskat ztraceny respekt zpét. Co tedy
zbyva? Zazpivame si, tfeba néjakou
lidovou...



70 Martin Dostal  Antonin Kratochvil: Jsem dobrej pro fotku,
fotka je dobra pro mé

Povidani s Antoninem Kratochvilem,
které probéhlo v Mikulové v improvi-
zovaném studiu na taméj$im zamku.

Martin Dostal: Jak se citi§ v Mikulo-
ve?

Antonin Kratochvil: Jsem tu uz po-
treti, jednou jsem mél studio dole,
pak jsem mél studio ve vézi, nejhor-
$i na tom bylo, Ze tam bylo daleko
na hajzl, a tak jsem chcal z okna.

MD: Libi se ti Mikulov?

AK: Mné¢ se tady libi, jednou jsem

tu byl jako kurator, udélal jsem tady
dobrou praci. Taky jsem se tu vyc¢is-
til. Tady ted koukame na ten kopec
nad Mikulovem. Za komunismu, kdyz
tam byl ¢lovék moc dlouho, ho odtam-
tud vyhodili.

MD: Co tady letos budes délat?

AK: Normalné nejsem umélec s ateli-
érem, jsem fotograf. TakZe kdyZ jsem
tady a mam tu ateliér, miZzu pracovat
koncep¢né. Predtim jsem tady uz
udélal koncepéni sérii Abu Ghraib,

na to jsem si nasel skupinu Romi
a vyfotil je.

Letos délame hlavy a polopostavy,
zblizka, ovaZeme je provazem, aby
ve tvari vylezl tuk. Je to uréita meta-
fora, to, jak jsme svazani. Pracuju rad
s metaforou, svazané hlavy predsta-
vuji dogma, které stale v lidech je, ta
nesvoboda mysleni.

MD: Jak si vybira$ modely?

AK: Mame jenom jeden model, sha-
nime je, ptfibudou asi holky odsud.
Nevim, kolik toho nakonec bude, ale
chci, aby ty fotky byly velky.

MD: To je jiny druh prace, nez
od tebe znam.

AK: Normalné chodim a vychytavam.
Ted jsem se vratil z Ostravy, kde
jsem fotil Pleskota. To, co normalné
délam, jsou série portrétit a reporta-
Ze. KdyzZ jsem ale tady, délam kon-
cept.

MD: Cim je pro tebe fotka?

AK: Fotka je pro mé psychoterapii.
Otec byl fotograf a ja jsem fotil kama-
rady a Zensky. Na uméleckou $kolu
jsem se ale nedostal kvili tfidnimu
puvodu. V roce 1967 jsem odesel

z Ceskoslovenska. V Amsterdamu
jsem pak chodil na uméleckou $kolu,
dostal jsem glejt, tak jsem byl defini-
tivné fotograf.

MD: D4 se néjak popsat, jak k foto-
grafovani pristupujes?
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AK: Pravé ted koukam z okna na kal-
varii v Mikulové. Tohle jsem fotil

v Polsku v sedmdesatych letech, deset
tisic lidi ve znameni kiizZe, sila viry.
Trochu jsem to mél v rodiné, mamin-
ka byla katoli¢ka, ale tak pro sebe.
Inspiroval mé Adam Bujak, ne kvili
fotkam, ale jako subjekt. Fotil jsem
katoliky nékolik let az k ruskym hra-
nicim, kde uz byli pravoslavni. Kdyz
jsem se vratil, to téma uz bylo zprofa-
novany, tenkrat to byl takovy disent,
naucil jsem se polsky, rozumél jsem
knézim. Kdyz se stal Wojtyla pape-
Zem, zacala ta lavina, ktera smetla ko-
munismus. Fotil jsem vznik Solidarity
v Gdanisku, nahodou jsem u toho byl.
Pak probéhl prvni sjezd Solidarity,

po ném nas vyhostili. VSichni se téch
Polaku bali, divali se na né jako na

heretiky. V Polsku to zaéalo, u nas

to ale trvalo snad nejdéle z komuni-
stickych zemi. Fotil jsem sametovou
revoluci, ty stary komunisty na nabie-
Zi. Oteviely se Zelezny vrata a vysel
Mirek Stépan, vylezl a zvedl ruce

jako Jezi$: Soudruzi, v§echno bude

v potradku. Tak jsem védél, Ze zadna
revoluce nebyla a nebude. Disent jim

nechal prachy, protoze jim nechali
moc.

MD: Co se foti na sametové revoluci?
AK: Dobry fotky vznikly, jak odcha-

zeji z Hradu staii komunisti. Da se to
vychytat, kdyZ tam u toho jsi, nékteii

zahraniéni Zurnalisti to neznali a ne-
chytli to. Délal jsem pro Mother Jo-
nes, takovy levicovy ¢asopis — chlapec
oblepeny Havlem, to byl novy kult, je
to o tom. Nefotil jsem lidi, jak zvoni
klicema. Mé zajimal ten podtext, to
okoli, tak jsem to pochopil ja. Nezu-
stat na povrchu — falesny symboly
freedom, ty jsou nepravdivy. Na zvo-
néni kli¢h se mazu vysrat.

MD: Jak vabec vznikaji reportaze?

AK: Vidycky z pociti, to je moje zku-
Senost. Moje slavna reportaz, za kte-
rou jsem dostal novinaie roku v N. Y.
Legation, komunismus pro New York
Times: znecisténi krajiny vychodni
Evropy, to bylo v roce 1990. Nabidl
jsem tu ideu a zacal v Mostu. Pak
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Katovice, Bitterfeld ve vychodnim Né-
mecku, Rumunsko, Albanie, v§echno
bylo ¢erny, i dést. Taky jsem se vracel
do Ruska, kdyz se rozpadalo, Ameri-
¢ani ve mné vidéli ¢lovéka, ktery to
tam zna. Mimochodem, americkym
obéanem jsem od roku 1976. Pak si
nasli jiny lidi, pfimo z regiont — rus-
ky a Cesky fotografy. Publikoval jsem
to v knize Broken Dreams, to bylo
dvacet let prace ve vychodni Evropé,
dost dulezita referenéni kniha. Jesté
dnes si ji lidi nechavaji podepsat.

MD: Konceptualni ateliérova prace té
nelakala?

AK: Koncept ani ne. Vychazel jsem
z reality, ale prekroutil jsem ji, to byla
zména Zurnalistiky.

MD: V ¢em spocivala ta zména?

AK: Bylo tam vic emoce, $iroky
objektiv, intimni fotky, ne normalni
press fota. Hodné emoce, naklonény
horizont, riizné uhly. Je to takova
moje cesta ve fotce. Ja jsem dobrej
pro fotku, fotka je dobra pro mé.

MD: Sledoval jsi tieba Cartiera-Bre-
ssona?

AK: Sledoval jsem Bressona, ten jeho
rozhodujici moment. Znidm Bressona.
Mam rad asi dvacet jeho fotek. Neni
tak emotivni.

MD: A Weegee?

AK: Toho mam hodné rad — fotil

s bleskem, hodné emotivni — to je
moje krevni skupina. A chytil to,
ani nevédél jak. Mél policejni radio
a chytal ty udalosti. Bylo to takovy
Cisty. J4 mam studio na West Side
v N. Y., a tam jsem nasel pul jeho
fotky. Néjak to tam zvétSovali.

MD: D4 se néco vzit z jinych fotogra-
fu?

AK: Neda se kopirovat, ale vzit si vzor
pristupu. A nesmim se brat tak vazné.
Bud emotivni, jak chces, fikali mné
ty lidi ze slavnych ¢asopisu, z Lifeu,

z Timeu, z Newsweeku. Musi se tam
pustit subjekt.

Kratochvil je vybornej, fikali, ale
nevime, co prinese, kdyZ mé nékam
poslali. Ob¢as jedete nékam fotit,
mate ideu, ale na misté je to tieba
aplné jinak. Je nutny piesaltovat
na to, jak to je, jak to vidim.

MD: Jak se fotografovalo za konfliktu
v Irdku?

AK: V Iradku mi furt volali, co mam
fotit, ale mohl jsem fotit, co jsem
chtél, mél jsem vlastni auto. Nékteti,
co tam fotili, zahynuli, nékteii byli
zatCeni. Byl jsem tam, kdyzZ zabili
prvniho novinafte. Fotil jsem v§echno,
lidi, co utikali z Basry, sttileni, udélal
jsem tam dobrou praci. Zajimal mé
dopad na normalni lidi, kdyz tieba
neméli vodu. Civilisti se mé ptali,
jestli nemam vodu, stal jsem na silnici
z Basry, $tradl lidi proti mné a hledali
refugee kemp. Je to ikonicka fotka,
jak jdou po ty silnici, tisice lidi. Tra-
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gédie. Naposledy jsem fotil konflikt
na Haiti.

MD: Co budes dal fotografovat?

AK: Budu délat portréty. Vydal jsem
knihy portrétd, to mé taky bavi,
nemusim uzZ jit do valky, nebo miizu
délat socialni reportaz.

MD: Méni se prostiedi fotoZzurnalis-
mu?

AK: To se stra$né méni, vSechno je
online. Naposledy jsem mél ¢tyfti
stranky v Time magazinu, byly to fot-
ky z Haiti, zbytek je online. Ted mam
agenturu s nékolika lidma na digital-
ni fotky, v§echno uz je digitalné. Fot-
ky jsou ale fotky, to zistava. Jenom
jak prezit v digitdlnim véku, to nikdo
zatim nenapsal. Zatim je§té jsou ¢aso-
pisy online, ale chtéji i video. Tradi¢ni
agentury jako Magnum nebo Multime
na to museji reagovat.

MD: A vyznamoveé?

AK: To je otazka, jak se stale rozvijet.
P#isli novy Kkluci a holky, urcité jsou
néjak inspirovani, ale Zurnalismus
musi byt zakotveny v realité. Ale oni
taky zacali tu realitu nékdy ménit,

a to nejde. Upravuje se. Zurnalismus
jako pravda se musi obhajit. Méni se
to stale, ale potad je nutny tlacit, aby
to bylo pravdivy, abych nekecal.

MD: Jak je to s portréty?

AK: Bavi mé lidi. Dostat se pod po-

vrch. To je divny, je to takovy klisé. Ja
to myslim ale vazné.

Portréty na hrané svétla nebo psy-
chologicky portrét. Délam i worksho-
py. Lidi nesvliknes$ z kiize, musis je
poslouchat. Je to uréita technika, jak
ty lidi natuknout, aby to nebyla nor-
malni, vyumélkovana produkce, ma-
gazinova portrétni fotografie. A mize
to udélat tieba i Annie Leibovitz, ale
kdyzZ se to vyjme, je to prazdny. V ¢a-
sopisech tahne design.

MD: A jak se ,natukavaji“ lidi?

AK: Razné. Rikam studenttum, Ze
musim byt tak trochu podvodnik.
Prijdu tfeba a feknu: ,Mné se o vas
zdalo, opravdu,” a uz to jede. Nefotim
ve studiu, jdem ti‘eba hledat svét-

lo, jdeme ven, néco se prosté déje.
Portrétovany neni jen néjaky subjekt,
je to pro néj krasna vyzva a on na ni
zareaguje. Treba David Bowie. KdyzZ
jsem ho mél fotit, miij manazer mi
tekl, Ze nechce jit ven. Ale to je piece
blbost! A povedlo se a §li jsme ven.
Jean Reno se ani nechtél fotit, a pak
jsme fotili pét hodin v St. Denis. Nebo
Keith Richards, pri$el na stiechu
studia, mluvime o hasisi, ja se pravé
vratil z Afghdnistanu, Mazar-e Sarif,
a tfi hodiny jsme fotili, pak jsme $li

k nému, pokouftili a fotili dal. Ty mas
zkratka zku$enost, kterou oni nema-
ji, né¢im je pritahnes. Mam s lidma
skvély zku$enosti.

75  Jifi Ptacek  Kristyna KasSparova: Mezi Salvéji

a plysaky

S Kristynou Kasparovou jsme vystou-
pali na Stolovou horu. Divali jsme se
dol& na jeji rodnou ves Perna, sestou-
pili do Klentnice a v mistnim Café
Fara udélali rozhovor.

3

Jiti Ptacek: Na Stolovou horu jsme
§li, protoze jsi béhem své prezentace
na zahajeni sympozia vyzvala Gcastni-
ky, Ze by sem méli vystoupat. Mas to
tam rada?

Kristyna Kasparova: Stolovou horu
mam rada. Uz jenom kvuli jejimu
tvaru. Divam se na ni odmalicka. Je
to kus domova a mého srdce. Nejen
Mikulov je magicky, ale i jeho okoli.

JP: Vi§, Ze tam roste $alvéj habesska?

KK: Jo. Dneska jsem ji tam vidéla.
Nevédéla jsem, Ze to je habesska, ale
jak jsem tam dneska vidéla $alvéj, tak
to urcité mohla byt ona.

JP: Kvuli jedné performanci ses ob-
lékla do lidového kroje. Co té k tomu
vedlo a o co v ni §lo?

KK: Tradice spojuje lidi. Vidim to
u nas na vesnici. Mladi, co by si béz-

né nepovidali a nesli by spolu na pivo,
se oble¢ou do kroje a za¢nou drzet pri
sobé. A to je moc piijemné.

V Ostravé nic takového neni. Moz-
né tak v okolnich vesni¢kach. Pajcila
jsem si tedy v Mikulové kroj — obyc¢ej-
ny kazdodenni kroj se dvéma spodni-
cemi. K tomu jsem si vzala demiZon,
hadic¢ku a vinnou hlavu. Z lavi¢ky
jsem si udélala malé pédium a zacala
zpivat lidovky. Zajemci prichazeli a ja
jim nabizela, Ze dostanou nalito, kdyz
poznaji, co to mam s sebou za pred-
mét. Anebo kdyzZ si se mnou zazpi-
vaji. Vinnou hlavu se jim nedafilo
poznavat, pouze s velkou napovédou.
Ale zpivali se mnou pisni¢ky, nékteri
chvilku, jini i ¢tyfi hodiny.

JP: Jak hodnoti$ prvni dva roky
na umélecké $kole? Je to obohacujici
zkusenost?

KK: Ano, libi se mi tam. Dava to novy
smér mému Zivotu. Uménim nenasil-
né sdélis, co chces, a mizZes ovlivnit
¢lovéka, nabadat ho k premysleni,

k uvazZovani nad celkovou filozofii
Zivota. Je to dobry konicek.

JP: Konicek? Vidyt studujes obor,
ktery by té mél pripravit na drahu
profesionalniho umélce.

KK: J4 vim. JenZe je moc tézké pred-
stavit si, Ze bych se tim mohla Zivit.
Zatim si to vilbec nezkou$im predsta-
vit. Nechavam k sobé uméni prichazet
a Cerpam z néj. Ze vseho si beru to
dobré a nechavam se posouvat dal.
Nechavam se spi$ unaset, nez ze



76

bych néco délala na silu a $la do toho
po hlavé.

Vim, Ze bych do toho méla jit vic.
Dilna mé v tomto ohledu nakopla.
Vidéla jsem, co lidé délaji a jak to
délaji. Ze musi vyresit napad a pak
dodrzet urcity postup. Ne jen si néco
vymyslet a potom nevédét, co s tim.

JP: Skoro mésic jsi stravila ve spole¢-
nosti star$ich a zkusenéjsich umélcu.
Cim na tebe zapusobili?

KK: Energii, kterou vkladaji do prace
a ktera z nich vyzatuje. Vsichni byli
schopni odvést neskuteéné mnozstvi
prace. A ja tomu ptihlizela a docha-
zelo mi, Ze takhle to musi byt. Napfti-
klad Margita Titlova mi povidala, Ze
rok nemalovala a pak byla schopna
namalovat t¥icet obrazi. To je GZasna
inspirace.

Libilo se mi také, Ze mé vSichni zva-
li do ateliéru a ukazovali mi, co délaji.
A ja se divala. Jako za starych ¢asi,
kdy se v dilnach umélca rodili novi.

JP: Poprvé jsme se vidéli na klauzu-
rach v ateliéru Petra Lysacka, kde
jsi pted nas predstoupila s matouci

performanci, ktera v nas ale nakonec
zanechala hluboky dojem. Mohla bys
popsat, o co v ni §lo a co té k ni moti-
vovalo?

KK: Zadani klauzur znélo ,svobodna
bytost®. Dlouho jsem se jim prokousa-
vala a pak nasla nejjednodussi reseni.
S mamou jsme tehdy chodily cviéit
tai¢i. Mimo jiné jsme tam se skupinou
zkouseli duchovni cvi¢eni, pti kterém
jsme v mysli vstupovali na ,to samé”
misto a popisovali, co vidime. A fika-
la jsem si, Ze toto je idealni ptiklad
svobodné bytosti.

Pti performanci jsem sedéla v pfitmi
u vstupu do mistnosti, méla zaviené oci
a vypravéla jsem, co vidim. Dopredu
jsem si pripravila jakousi imaginarni
cestu. Pii akei se na ni samoziejmé ob-
jevovaly nové prvky. Lidé poslouchali
a sami si mohli predstavit obrazy, které
jsem jim zprostiedkovavala. Samoziej-
mé vidéli néco jiného nez ja.

JP: Na té performanci bylo intenzivni,
Ze v nas aktivizovala elementarni Gro-
ven imaginace. Dostavali jsme jakysi
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navod, ale obrazy jsme realizovali
sami. Ale fekni mi, jaky pocit mas ze
svého malovani v Mikulové?

KK: KdyZ jsem Petrovi Lysackovi
ukézala sviij prvni obraz, viitbec se mu
nelibil. Divila jsem se, Ze mi nevyna-
dal nahlas. Malif opravdu nejsem. Zde
v Mikulové jsem si zpétné rikala, Ze
jsem vibec nemusela malovat. Jenze
prislo mi, Ze nikde jinde neZ na dilné
nebudu mit takovou prilezitost. Miku-
lovské prostredi na mé pusobilo jinak
nez obvykle. Zasluhu na tom jisté maji
i vSichni lidé, co jsem za tuto dobu
mohla poznat. Dostala jsem dvé plat-
na a tekla si, Ze to zkusim. Ptivodné
jsem uvazovala o novodobém nabozen-
ském obrazu. Od toho jsem upustila

a zacala premyslet o dualité muzského
a Zenského principu nebo rostlinného
a zivoci$ného svéta. Nakonec na obra-
zech jesté pracuju, ale jeden se tyka
spole¢nosti a druhy ptirody. Nazvy
jsou schvalné zavadéjici a evokuji
pocit nenaplnénych predstav.

JP: V ¢em se citi$§ byt jistéjs$i nez
v malbé?

KK: V performanci a prostorové
tvorbé. Chci délat objekty a insta-
lace v kombinaci s performancemi.
Na performancich ocetiuji bezpro-
stiedni prenos sdéleni. Nemusi$ ho

ukladat do materidlu, ale predavas ho
piimo obecenstvu.

JP: A prosim té, co méla znamenat
hromada ply$aka u matrace v atelié-
ru?

KK: Ty jsem tam ptivezla kvili in-
stalaci na vystavu dilny. Poprvé jsem
s plySovymi hra¢kami délala ve §kole.
Dostali jsme zadani ,zavislost” a ja
vyS$la ze slovni hii¢ky. Slovo zavislost
jsem rozdélila na dvé ¢asti: ,,zavis”

ve smyslu zavé$eni a ,lost” jako ang-
licky ztraceny. Myslela jsem to tak, Ze
v zavislosti na détstvi jsme se vyvinuli
v to, co jsme ted. V Ostravé jsem ply-
saky presila v text. Stale jsem jich ale
meéla spoustu doma v Perné. Mamka
mi fikala, Ze schraniuju hlouposti, se
kterymi uz nikdy nic neudélam. Proto
jsem je dovezla na dilnu a zacala pre-
myslet, co s nimi. K praci na obrazech
jsem se potiebovala nakopnout nééim
jinym. Zacaly tak vznikat trochu sur-
realistické potviirky. Hravé, brutalni

i perverzni.



79  Martin Dostal,

JiFi Ptacek

Nas kuratorsky rozhovor probéhl ve
z8etelé pracovné Fotograf Gallery
jednoho zatijového pate¢niho podve-
cera.

4

Martin Dostal: ... tak ja to povedu
jenom ja?

Jiti Ptacek: Ne, ja bych chtél dat taky
néjakou otazku.

MD: Myslis, Ze to udélame jako roz-
hovor vzajemné?

JP: Vzijemné.

MD: Vzajemné, dobfte... Prosim té, jak
se ti libilo v Mikulové?

DGvéra v intuici

JP: V Mikulové se mi libilo, pouze to
bylo kratké. Pracoval jsem na péti
rozhovorech do katalogu, na misté
pribylo jesté néco navic, a tak byl
tydenni pobyt docela kratky. Mikulov-
ské sympozium ma byt mistem, kde
se také kontempluje a komunikuje,

a na to jsem mél méné Casu, nez bych
chtél. NestéZuju si, pouze nahlas za-
vidim ostatnim Gcastnikium. A jak se
tam libilo tobé?

MD: Ja jsem to, abych pravdu rekl,
vzal trochu instrumentalné, nebo jak
to tict. Védél jsem, Zze mam v Miku-
lové vymezeny pomérné kratky ¢as,
moc nas tam — tedy tebe a mé — asi
nechtéli, takZe jsem se tim v podstaté
pak uz vilbec nezabyval a byl jsem
tam jen par dni, a to jeSté preruso-
vané. Vénoval jsem se svym dal$im
aktivitam a mikulovské sympozium
jsem vzal jako praci svého druhu.
Myslim si, Ze by, aspoii pro mé, tomu
prospéla vétsi volnost a mozna i vétsi
divéra. Ale to je asi jedno. Co je to
vlastné viibec za praci, kterou jako
kuratori délame?

JP: Ona se porad méni podle toho,

s kym spolupracujes. Co po tobé
chce, co jsi mu ochotny dat a co mu
dat mizes. Tési mé, kdyz mohu byt
u vSech fazi prace od pocateéniho
vyzkumu ,.co a jak délat” aZ po vysle-
dek, kterym muze byt vystava nebo
jind forma prezentace. Co tebe t&si
na pozici freelance kuratora?

MD: Pohybuju se mimo zaméstnani,
protoZe nejsem zaméstnan. Takze
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kdybych byl zaméstnany, tak bych byl
zaméstnany.

JP: A ty bys radéji byl zaméstnany?

MD: Ja tohleto néjak zasadné nete-
§im. Jednak vedle vystav a katalogti
a publikaci se také zabyvam tim, Ze
toc¢im jako reZisér néjaké dokumenty,
ta prace se prolina.

JP: Takze se vracim k ptuvodni otazce:
Co té tési na téhle pozici?

MD: Ja to beru tak, jak to je. Zaby-
vam se tim, co mé zajima. Samoziej-
mé to ma své limity v nabidkach ¢i
moznostech a s tim souvisi pochopi-
telné i profesiondlni status existence.
Pokud by byl ¢lovék zaméstnany, tak
si zatim nedovedu moc predstavit, Ze
bych se zabyval né¢im jinym, nez co
délam ted. A pred nékolika lety jsem
byl zaméstnan, vzdyt jsem byl redite-
lem Vychodoceské galerie v Pardubi-
cich. Bylo to v letech 2004 az 2006.
Ale vratme se k uméni, co tebe bavi
na uméni?

JP: Inklinace k néjakému metaforic-
kému zprostiedkovavani skrze obraz
a slovo. Jsem z rodiny vytvarnika

a vytvarné vyjadrovani vidy bylo sa-
moziejmou soucasti mého Zivota. To
je asi nejosobnéjsi ¢ast mého vztahu
k vytvarnému uméni. A protoze rad
komunikuju, vyhledavam interakce

s umélci, tu moznost spole¢ného for-
mulovani obsahu, ktery z jedné strany
napliuje umélec svoji praci a z dru-
hé strany kurator hlidajici médium

vystavy, které je dnes stejné vy-
znamné, ne-li v nékterych pripadech
vyznamnéjs$i neZ samotna ateliérova
priprava. Soucasny umélec ¢asto pri-
chazi s polotovarem, protoze si dobre
uvédomuje, jak ho dotvari format
prezentace. A i kdyZ umélec predlozi
uplné uzavienou sérii praci, je tieba
vyresit spoustu véci, prinejmensim
to, jak o ni budeme ,mluvit®, jak ji
coby prvni preneseme do pojmového
jazyka a kontextu teorie uméni. A co
je to u tebe?

MD: Pro mé predstavuje uméni pri-
rozeny mentalni prostor, ve kterém
se ¢lovék pohybuje. A to v $irokém

smyslu slova, véetné uméleckych

instituci. Uméni pro mé funguje

v podstaté automaticky. Nepamatuju
si, Ze bych se do ného musel néjak
nutit, nijak jsem o né neusiloval, je
to pro mé naprosto prirozeny druh
existence a zaroven to podminuje ¢i
vytvari pocit existence jako takovy.
A se v$im tim je spojeny asi i jis-

ty druh talentu, ktery podminuje
vnimani uméni. Néco na zptisob
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hudebniho sluchu. A taky urcitou
inklinaci modifikovat uméni, mit
schopnost vidét ho z ur¢itého odstu-
pu nebo nadhledu a také dovednost
ho artikulovat, tedy vytvaret vystavy
a publikace. Katalogové a publikaéni
vystavy jsou stra$né dalezité, protoze
ty zustavaji. Je naprosto nezbytné
tvorit katalogy, i kdyby to byl jen
maly kataldzZek. Publikace k vystavé
nebo o vystavé pak vnimam komplex-
né, nejde jen o text, ale o grafickou
apravu, o rytmus, o celkovy pocit,
ktery ¢lovék ma, kdyz katalog nebo
knihu drzi a listuje ji. Ja také inkli-
nuju v uméni ke komunikaci, samo-
ziejmé hlavné s lidmi, ktefi jsou mi
néjakym zptisobem blizci, to je jasné.
Zajimavé je to s generacnim rozpétim
komunikace. Skoro bych rekl, Ze ¢im
je ¢loveék starsi, tim se to generaéni
rozpéti jaksi rozevira na celé vékové
spektrum. Takze od téch umélen,
kteti nastoupili na scénu v osmde-
satych letech a ktefi mi jsou logicky
blizko, se to postupem doby rozpro-
stielo smérem k mlads$im, coz je asi
do jisté miry ptirozené, Ze ¢lovék
komunikuje zcela normalné i s lidmi,
ktefi jsou tieba o dvacet let mladsi,
ale také smérem ke star$im. Skoro se
mi chce dodat: kupodivu, ale ja tieba
velmi rad mluvim a spolupracuju se
Stanislavem Kolibalem nebo jsem
natodil film o Karlu Malichovi, konec
konct o Kolibalovi jsem také udélal
film. A komunikace s Kolibalem je
dnes uz opravdu dlouhodoba. Ale
dostal jsem se i ke spolupraci s Theo-
dorem Pistékem nebo Milanem Gry-
garem, na ,svij“ Mikulov jsem pozval

Alese Veselého, to jsou vSechno lidé,
ktefi jsou star$i o nékolik desetileti.
Zaroven, kdyZ o tom premyslim, tak
ja také to¢im jako reZisér néjaké
dokumenty, takze, aniz bych to pre-
cenoval, délam i zcela ptirozené néco
tviréiho. A kdyz se vratim k vizualni-
mu uméni, tak i vytvatreni vystav ma
v sobé leccos zietelné kreativniho,
navic je s tim spojeno psani, a pokud
to nema byt jen takové to psani, které
¢lovéka nudi po tfech fadcich, tak

ma v sobé taky urcéitou tviréi rovinu.
Ale takto bych to ani nesSkatulkoval,
prosté pro mé je existence v uméni
uplné normalni stav, takze o ném ani
nemusim piemyslet. Teda, to jsem
udélal oblouk.

JP: Chtél jsem jenom jesté dodat, Ze
¢as od ¢asu — kdyz se ¢lovéku neda-
i, ocitne se ve stavu nouze nebo je
unaveny — vyvstane otazka, jestli by
se nemél vénovat néCemu jinému.

A kdyZ se mi tohle parkrat stalo,
zacal jsem premyslet, cemu bych se
vénoval. A nenasel jsem nic, co by
bylo tim pfirozenym Zivotnim prostie-
dim odpovidajicim mému mentalnimu
naladéni.
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MD: Samoziejmé cela ta prirozena
existence v uméni je také postavena
na tom, Ze se vytvori néjaka vazba

s umélci a ze také umélci chtéji, abys
s nima néco délal, a tak dale. Protoze
jinak by asi ¢lovék musel nastoupit
do néjaky instituce a délat to potom
z mocensky pozice. Takze to fungu-
je na néjakych prirozenych vazbach
a rozhodné to neni o tom, Ze by ¢lovék
chodil a fikal: Ja chci byt kurator.
Jaké uméni ¢i umélci tebe konkrétné
zajimaji?

JP: Neodpovidal jsem na to uz ted’?
Nedaval jsi mi tu otazku?

MD: Orientujes$ se podle kvality, jak
vnimas trendy a promény uméleckych
paradigmat, jak si vytvari§ své prefe-
rence? To jsem se urcité neptal.

JP: Umis si predstavit, Ze bych ti
odpovédél, Ze uméni nevnimam podle
kvality? To asi ne. Odpovim ti tedy
jinak: Velkou ulohu v mé orienta-

ci hraje davéra v intuici. V tomhle

meé silné ovlivnila ¢etba knihy Mzik
od Malcolma Gladwella, ktery se
intuici snaZi popsat na zakladé studia
neurobiologt, psychologi a social-
nich psychologi. Intuici jako schop-
nost pti¢ného vyhodnoceni informaci,
které je rychlejsi nez védomy usudek,
ale které se v prubéhu Zivota vyviji,
tfibi a specializuje. Tim ale nefikam,
Ze se na ni mohu spolehnout ve vSem.
Vidycky se pak jedna o druh vniti-
niho souboje s tim, Ze jsem néjakym
uménim fascinovan. Musim totiz ptijit
na to, co se to se mnou déje. Nékdy

— hlavné u mladého autora — mohu
byt fascinovan pouze jeho osobnosti.
Tiebaze si myslim, Ze jeho prace neni
tim, ¢im by méla byt, ,jdu po ném*”

a zkous$im to s nim. Nékdy to vyjde,
nékdy to drhne trochu, nékdy hodné,
ale jako kurator musim ptijmout zod-
umélcem, ktery prochazi vyvojem, tak
se ne vzdy v8echno stane podle planu
a ne vidy se vSechno podafi.

Jednou jsem piemyslel o tom, kteri
umeélci jsou pro mé vyslovené nejza-
jimavéjsi, a dosel k zavéru, Ze jsou
to ti, ktefi ve mné vzbuzuji Zarlivost
typu: kdybys byl vytvarny umélec, tak
tohle presné bys chtél udélat. Zduraz-
fuju teda, Ze povazuju za potiebné,
aby prace kuratora byla velmi osobni
a autenticka. Samoztejmé to je ideal,
ale idealisticky se k nému snazim
smérovat. Kdyz se to nedari, dost
trpim.

A pokud se ptas na trendy, pak
zkusim odpovédét takto: Expozice
svétovych muzei jsou plné umé-
leckych dél, ktera vznikla v ramci
néjakého trendu. Co v§echny -ismy?
To byly trendy. Umélec obvykle ne-
byva na svété sam, zije v siti vztahu
s jinymi umélci ¢i teoretiky. A v nepo-
sledni adé je dobré vzit v ivahu, Ze
jsou lidé, ktefi trendy vytvafteji, lidé,
které trend inspiruje k zajimavym
vystupam, a lidé, které pouze stahne
k jeho naplfovani. Trend proto ne-
mame $mahem odmitat, ale opatrné
a jemné zkoumat, jak se v ném kdo
projevuje, jak jeho problematiku in-
tonuje a jestli trend obohacuje, rozviji
¢i prekracuje. A také je dobré v§imat
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si, Ze trend za sebou nechava brazdu,
na jejiz okraj je odstréena cela rada
zajimavych témat, problému a reseni.

MD: Kteti umélci to jsou? Ja si mys-
lim, Ze je dobré je jmenovat.

JP: MuiZe to byt tteba Matéj Smetana,
Pavel Sterec, Jesper Alvaer, Vaclav
Stratil, Filip Cenek, Jan Nalevka, Ali-
ce Nikitinova, Lukas Karbus, Matyas
Chochola, Jan Turner, Marek Medu-
na. To jsou ti, které jsem si zrovna vy-
bavil. Pravé jsi prosel vystavou Petra
Strouhala. Patii mezi né.

| R T
MD: S Vaskem Stratilem jsem taky
komunikoval piedtim, nez se vzdalil
z prazského bytu do Brna. Ale, co
se tyka orientace v uméni, musi tam
byt také prirozena zvédavost, pro-
sté té to musi zajimat. A pti délani
vystavy je nutna predstava, ne citéni,
ale skute¢na predstava, Ze ty véci by
mohly takhle vypadat. Pro orientaci
je hodné dulezita také vizualni pamét,
uméni neni ve vzduchoprazdnu, dila
na sebe néjak reaguji, odnékud se be-
rou. Co mé taky na uméni zajima, je
odumirani uméni, respektive odumi-

rani schopnosti jednotlivych umél-
cii, malokdo si opravdu udrzi drajv

a vysoky standard po cely Zivot. Je to
vidét na filmu, na ¢emkoliv, na popu-
larni hudbé tfeba. Jak komunikovat
s umélcem, ktery recykluje na néja-
kych nizs$ich drovnich to, co dlouho-
dobé déla. Souvisi to s jistym ,ne-
bezpec¢im” dlouhého Zivota umélcq,

Nesrs

a trendu.. TakZe je v mém pristupu

k uméni i urcita existencidlni raciona-
lita, zvlastni druh skeptického nad-
hledu, co souvisi s néjakou emocialni
racionalitou. To si myslim, Ze je taky
dulezity.

JP: Myslim, Ze musi$ jmenovat.

MD: Ano - na druhou stranu by

taky ¢lovék mohl fict, Ze ho zajimaji
jenom hvézdy, protoze tam je toho
nebezpeci nejméné. Ale ony ty hvézdy,
pokud to slovo lze vibec v ¢eském
kontextu pouzit, byvaji mnohdy
opravdu zaslouZené, alesponi ve vizu-
alnim uméni, a pokud jsou dlouhobé
vyborni a zajimavi i ve vysokém véku,
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pak je to skvélé. Takze koho bych
jmenoval? Bezesporu Stanislava Ko-
libala nebo Karla Malicha, kdyZ jsem
mluvil o té dlouhovékosti. Mimoiadny
je fotograf Viktor Kola¥, byt jsem
jeho cernobilé fotografie mél pouze
na jedné skupinové vystavé. Pak to
jde, pokud to budu brat podle gene-
racni prislusnosti, pres Jirku Davida,
se kterym si dokazu mentalné velmi
dobfe rozumeét. Ve stiedni generaci je
samoziejmé vic lidi, ktefi mé zajimaji
a rad s nimi spolupracuju. Nakonec

i s Vaskem Stratilem jsem jednu dobu
dost komunikoval. Ale feknu dalsi
jména: napiiklad Tomas Cisatrovsky,
Honza Merta a tak dale. Komuniku-
ju s Petrem Pastriidkem, mam rad
Tomase Hlavinu, Jasanského s Po-
lakem, ale zajimaji mé i ti mladsi,
jmenoval bych tieba Eviena Simeru
nebo Davida Hanvalda. Ale spoustu
jsem jich zapomnél... Dostal jsem

se ke spolupraci, jak uz jsem fikal,

i s Theodorem Pistékem nebo Mila-
nem Grygarem, pracuju s Antoninem
Stiizkem, pracoval jsem se Stanisla-
vem DiviS§em nebo v pocatcich jeho
kariéry s Jakubem Spaithelem, motam
se kolem skupiny Obr... Clovék si
uvédomi dost podstatny fakt, a to Ze
uméni skuteéné stoji na osobnostech.
Alesponi v tom smyslu, jak my vnima-
me zapadni uméni, to znamena nékdy
zhruba od renesance, kdy se konkrét-
ni umélec vyprofiloval jako konkrétni
osobnost s daty a kariérou a kdy se
zacali umeélci stavat témi hvézdami...

JP: Ty jsi jmenoval lidi a ja bych né-
které z nich mohl jmenovat taky. Ale

jsem presvédceny, Ze bych jim nemél
co dat.

MD: Rozumim tomu, co chces fict...

JP: A také jsou lidé, se kterymi je to
stale otevirené. Po osmnactileté praxi
je skvélé, ze ¢lovék stale poznava nové
inspirativni osobnosti. Naptiklad s Ja-
nem Mertou se zrovna bliZime k prvni
malé vystavé v naSem bytovém prosto-
ru Zuty Manes v Ceskych Budéjovi-
cich. Znam jeho praci dlouho, néja-
kou dobu se zname osobné, ale teprve
ted zjistime, jakym zptisobem bude
produktivni spole¢né budovani obsa-
hu. A takhle se mohu tésit, Ze jednou
najdu spoleénou cestu tfeba s Hlavi-
nou nebo Jasanskym a Polakem.

MD: Ale i pro Kolibala je velmi
podstatna komunikace, prestoze si
vystavu postavi sam, na rozdil tieba
od Malicha, ktery je v tomhle na-
prostym opakem a vystavu si necha
udélat. To abych dal ptiklad dvou
umélci ze stejné generace. Ale je
také naprosto duleZité poslouchat
nazory umélcii, které nejsou jenom
explicitni, instrumentalni, ale tykaji
se mentalni roviny existence, coz je
myslim zejména v uméni, které je tak
osobni, dosti dilezita zalezZitost. To
mé zajima a pak také princip vlast-
ni kreativity. Kde se rodi kreativita,
na ¢em se zaklada, co to obnasi, spek-
trum moznosti je zde nekonecéné. A to
vSechno je v komunikaci. S Kolibalem
i dalsimi. Tim, Ze o uméni piSeme,
formulujme také jeho pamét, a kdyz
to feknu mozna aZ prehnané, délame
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déjiny toho uméni. A s tim je spojena
jista mira odpovédnosti, ktera lezi
pravé na kuratorech, a to v okamziku,
kdy se v§e artikuluje. Ale samoziejmé
rozumim tomu, Ze tobé jde o uréity
proces, o jeho budovani. V tomhle-
tom jsem asi rychlejs$i..., ale i ja mam
vybudované procesné dlouhé vztahy.

JP: Chapu, ale jsem rad, kdyz také
mohu pouze pozorovat. Vezméme

si Kolibalovu vystavu. Pfijdu na ni

a mohu se nechat nést vasim dilem
jako na néjaké vlné. To, Ze neznam
autora osobné, mi dovoluje vstrebavat
uméni z ur¢itého odstupu a nechat
se vystavou nést jako surfai na viné.
Kdyz naopak pfijdu na vystavu,

na které jsem pracoval, vidim pokoz-
ku i vnitfnosti najednou... Pohled

na ni mam G4plné jiny. Jsem tedy rad,
Ze jsou umélci, se kterymi nedélam,
a kuratori, kteri se jim vénuji.

MD: To je naprosto v poradku, mi-
mochodem, ja také rad vidim vystavu
umélce, se kterym se neznam, mam

o ném jen malo informaci a vnimam ji
prirozené v ataku vizualni prace.

JP: Hezky se mi povida i s Jirkou
Davidem a jednou bych mu chtél udé-
lat vystavu podle vlastnich predstav
o tom, jak by jeho vystava — a zdraz-
fiuju, Ze stale ,jeho” — mohla vypadat.
Myslim, Ze by byla jina, nez délate
spolu nebo jak ji postavil Marek
Pokorny na retrospektivé v Méstské
knihovné.

Obecné zajimavy by mohl byt expe-
riment, kdy by vice kuratord praco-

valo se stejnym materialem. Vybrali
by si umélce a pracovali s nim na né-
kolika vystavach, feknéme pro stejny
prostor. Vznikly by tfi interpretace

s rozdilnymi akcenty. Prace kuratora
by se podobala praci dirigenta or-
chestru, ktery dostava notovy zdznam
a akcentuje v ném urcité aspekty.

MD: No, mluvime aspon o nékom,
kdo se ucastnil letosniho Mikulova...
Ale co je hodné dulezity, to je taky
to, co se fekne mezi +adky, prohozeny
poznamky, uréité reakce, i takhle mo-
hou vznikat napady. Ale samoziejmé,
umélec je autonomni osobnost a mél
by tedy autonomné vytvaret své véci.
Jina véc je otazka vystav, publikaci.
Kazdopadné je zajimavé, do jaké miry
je mozné vstupovat do vazby s umél-
cem. Dam tieba piiklad z vystavy
Vagka Stratila Ceska krajina v Malé
galerii Rudolfina, ktera probéhla

na podzim 1999 a jejimz jsem byl
kuratorem. Nazev vystavy pochazi
ode mé, u vzniku nékterych fotogra-
fii jsem byl — jde o velkoformatové
barevné fotografie lidi ¢i skupinek
osob v néjakém vztahu k Vaclavovi,
porizované v komunalnim fotoatelié-
ru, takze vedle fotografie jde o jisty
druh performance. A v ramci tohoto
Stratilova cyklu jsou také dvé fotogra-
fie, kde jsem ja s Vaclavem.

JP: Vtazeni kuratora do hry mi tehdy
prislo extrémné zabavné. Zaroven to
byl i vyznamny komentai k dobové
proméné tézisté vztahi mezi umélcem
a kuratorem, protoze byl odleh¢enou

deklaraci a vefejnym prijetim kura-
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tora a umélcova teoretika do tymu
aktérii uméni.

MBD: Jde také o to, Ze je-li ¢lovék kura-
torem, vytvati-li néjaké vystavy, piSe-li
texty, je to ted, v pritomné chvili. Sou-
Casné ale trochu citi, Ze za tim zistava
jako by oteviené prazdno, Ze chybi
dost casto néjaka jako by historizujici
reflexe toho, co se udalo pred péti,
deseti, dvaceti lety, jaké tam byly vstu-
Py a vystupy, v ¢em to mélo vyznam,

v ¢em to bylo chybné. Protoze vysta-
vy jsou také o komunikaci a riziku

a zkouseni toho, co se pravé déje. Ne-
jsou stavéné jen na ovérenou jistotu.
Ale mam pocit, Ze u nas trochu chybi
onen flashback. CimZ neiikam, Ze se
vitbec neobjevuje, kuptikladu v Plzni
byla vystava a katalog Pavliny Mor-
ganové Zacatek stoleti, ve Veletrzaku
sevcikovsky projekt s Editou Jefabko-
vou Ostrovy odporu. Anebo se reflexe
propadaji siti a vice se nekonstituuji.
Nevim, jaky na to mas nazor ty.

JP: Nemél bys byt netrpélivy. Jsme
svédky prvnich pokusti o pohledy

na piedchozich dvacet let. Budou asi
nasledovat dalsi, které se, doufejme,
budou s prvnimi ¢asteéné pirekryvat
a Castecné rozchazet. To ale mize
trvat. Za dulezité pii ,psani déjin
uméni®, jak to nazyvas, bude pokusit
se obejit vytvoreni kanonu. Z vykla-
dt minulosti uméni se rychle stavaji
ucebnice, a tak bude muset byt
sestaveno vic ucebnic, aby se v nich
student musel zorientovat sam. Mys-
lim, Ze jsi ve véku, kdy uz by ses mohl
pokusit néjakou sestavit.

MD: Myslim si, Ze trpélivost do jisté
miry ano, ale zase ne uplné bezbie-
ha. Jde také o jisty druh konstantni
paméti, ktera umoziuje véci komen-
tovat, néjak se k nim stavét, t¥idit je,
pronaset do budoucna a podobné.

A to je podstatna prace pro instituce,
jakou je tteba Narodni galerie. Ale
obavam se, Ze v tomto smyslu tam
mnoho prace vykondno neni. Navic se
uméni a pohled na né v ¢ase modi-
fikuje a je dilezité mit se o co opfit.

I kdyz to budu tieba popirat. Pamét
je dilezita a je nutné ji v procesu za-
chycovat. Protoze pamét jako takova
se prirozené vytraci a sublimuje.

JP: Zachycovat pamét ano, ale pokud
mozno tak, Ze jsme u toho zodpovéd-
ni za moc, kterou nam to dava. A pfi
védomi limith, které tato forma fixace
ma.

MD: Takze dynamicka a flexibilni
fixace.
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95 Jiri David Boure Fotograficka kolaz, 100 x 140 cm
Storm  Photography collage




96 Jifi David  To, co nesmis Kombinovana technika na platné, 190 x 150 cm 97 Jiti David  Sexy symbol  Kombinovana technika na platné, 190 x 150 cm
What You Must Not  Mixed media on canvas Mixed media on canvas




98 Jiti David  Polibek  Kombinovana technika na platné, 100 x 100 cm
Kiss Mixed media on canvas




100 MargitaTitlovd  Zcyklu BIO, SOR 2 Kombinovana technika, 200 x 150 cm 101 MargitaTitlovd  Zcyklu BIO, NEN X Kombinovana technika, 200 x 150 cm
Ylovsky From the BIO series, SOR 2 Mixed media Ylovsky From the BIO series, NEN X Mixed media




102 MargitaTitlovd  Zcyklu BIO, BIO 3 Akryl a kfida na platné, 160 x 115cm 103  MargitaTitlovd  Zcyklu BIO, BIO 2 Akryl a kfida na platné, 2x 200 x 220 cm
Ylovsky From the BIO series, BIO3  Acrylic and chalk on canvas Ylovsky From the BIO series, BIO2  Acrylic and chalk on canvas







106 EvaEisler CernékomnatyIV  Akryl agrafit na platné, 200 x 150 cm 107 EvaEisler CernékomnatyI  Akryl agrafit na platné, 200 x 150 cm
Black Rooms IV Acrylic and graphite on canvas Black Rooms I Acrylic and graphite on canvas




108 EvaEisler SetkaniI, Black Rooms Akryl na papife, 100 x 70 cm 109 EvaEisler SetkanilII, Black Rooms Akryl na papife, 100 x 70 cm
EncounterI, Black Rooms  Acrylic on paper Encounter II, Black Rooms Acrylic on paper




110 EvaEisler SetkaniVI, Black Rooms Akryl na papife, 100 x 70 cm 111 EvaEisler SetkaniVII, Black Rooms Akryl na papife, 100 x 70 cm
Encounter VI, Black Rooms  Acrylic on paper Encounter VII, Black Rooms  Acrylic on paper




112 EvaEisler Perchta  Akryl napapife, ready-made, 39 x 33 cm 113 Jifi Sobotka Oblak  Kombinovana technika, 90 x 200 cm, 150 x 135 cm
Acrylic on paper, ready-made Cloud Mixed media







116 PetrZubek Onaona Uhel na platné, 2x 50 x 40 cm 117 Petr Zubek Ceremoniel Uhel na platné, 200 x 150 cm
Hem and Her  Charcoal on canvas Ceremony I Charcoal on canvas




118 PetrZubek CeremonieIl  Uhel naplatné, 200 x 150 cm 119 Petr Zubek Ceremonie III Uhel na platné, 200 x 150 cm
Ceremony II Charcoal on canvas Ceremony III Charcoal on canvas




120 LiborLipa Zcyklu AD 052, Svétlina Platno, hlinikova félie, barva, 4x 130 x 200 cm
From the AD 052 series,  Canvas, aluminum foil, paint
Clearing
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124  Milena Dopitovd  Proc ten jetelicek Kombinovana technika na platné s audiem, 125
Clover by the water  3x 200 x 150 cm
Mixed media on canvas with audio




126  Antonin Kratochvil Dogma Fotografie, 100 x 70 cm 127  Antonin Kratochuvil Dogma  Fotografie, 100 x 70 cm
ve spolupraci s Honzou Malym ml. Photography ve spolupraci s Honzou Malym ml. Photography
in cooperation with Honza Maly Jr. in cooperation with Honza Maly Jr.




128 Antonin Kratochvil Dogma  Fotografie, 100 x 70 cm 129 Antonin Kratochvil Dogma  Fotografie, 100 x 70 cm
ve spolupraci s Honzou Malym ml. Photography ve spolupraci s Honzou Malym ml. Photography
in cooperation with Honza Maly Jr. in cooperation with Honza Maly Jr.




130 Antonin Kratochvil Dogma Fotografie, 100 x 70 cm 131 Antonin Kratochuvil Dogma  Fotografie, 100 x 70 cm
ve spolupraci s Honzou Malym ml. Photography ve spolupraci s Honzou Malym ml. Photography
in cooperation with Honza Maly Jr. in cooperation with Honza Maly Jr.




132  Kristyna KaSparovd  Mokra pfedstava  Akryl na platné, 150 x 100 cm 133  Kristyna KaSparovd  Suchychti¢  Akryl na platné, 150 x 100 cm
Wet Notion Acrylic on canvas Dry Lust Acrylic on canvas




134  Jifi David, Milena Dopitova, Eva Eisler, Kristyna Kasparov3, 135  Funkéni koalice Kombinovana technika, 200 x 200 cm
Antonin Kratochvil, Libor Lipa, Jifi Ptacek, Functional Coalition = Mixed media
JiFi Sobotka, Margita Titlova Ylovsky, Petr Zubek




Podékovani

Mésto Mikulov, Regionalni muzeum v Mikulove,
Poradni sbor MVS a ob¢anské sdruzenf
Spole¢nost pro rozvoj Mikulovského vytvarného
sympozia "dilna", timto zdvorile dékuji véem
lidem, firmam i institucim, jez se svou pomoci
zaslouzili o zdarny prtbéh letosniho ro¢niku
"dilny". Svou praci, nad$enim ¢i jinak pomohli:
Marcela Antosova, Filip Brichta, Pavel Cech,
Marie Dohnalova, spole¢nost FPD Corporation
a.s., Jana Gamanovova, Stépan Gamanov,
Michal Gilani, Lucie Goldova, Martin Horak,
Jaroslav Javornicky, Lubo$ Janacek, Ludék
Kabelka, Daniel Kamenar, KAZ Band, Ingrid
Klanicova, Petr Krkavec, Rudolf Kudrnacek,
manzelé Lanikovi a Bytové Druzstvo 88/9,
Petr Marcin¢ak, Frantisek Marek, Jan Mihalik,
Mikulovska rozvojova, s. r. 0., Zdenék Pestal,
Jana Pirogovova, Tereza Pirs¢ova Brichtova

a Daniel Pirs¢, Miroslav Polivka, Pavel Proke$

a Kovo Prokes, Oldfich Prinosil, zaméstnanci
Regiondlniho muzea v Mikulové, zvlaste pak
Jana Frantelova, Ivo Lanik, Vlasta Mikulesova
a Alois Musil; dale, Jan Richter, Michal Solarik,
Martina Stehlikova, Petr Svoboda, manzelé
Sebestovi, Katefina a Frantisek Silovi, Pavel
Suba, Michal Tureéek, Tedos, s. r. 0., TIC
Mikulov, Radek Tydlacka, Iveta Vasickova,
rodina Vyhnalikova, Adam Vrbka a celd rodina
Vrbkova, a pravdépodobné mnozi dalsi, na které
jsme nechténé zapomnéli.

Thanks to

The town of Mikulov, the Regional Museum

in Mikulov, the Advisory Board of the MAS

and the Association for the Development of
the Mikulov Art Symposium "dilna" would

like to respectfully express their gratitude

to all the people, firms and institutions who
contributed to the successful proceedings

of this year’s "dilna". Those who helped with
their work, enthusiasm, or otherwise, include
Marcela AntoSova, Filip Brichta, Pavel Cech,
Marie Dohnalova, FPD Corporation, Jana
Gamanovova, Stépan Gamanov, Michal
Gilani, Lucie Goldova, Martin Horak, Jaroslav
Javornicky, Lubo$ Janacek, Ludék Kabelka,
Daniel Kamenar, KAZ Band, Ingrid Klanicova,
Petr Krkavec, Rudolf Kudrnacéek, the Laniks
and the Apartment Association 88/9, Petr
Marcincak, Frantisek Marek, Jan Mihalik,
Mikulovska rozvojova, s. r. 0., Zdenék Pestal,
Jana Pirogovova, Tereza Pirs¢ova Brichtova

a Daniel Pirs¢, Miroslav Polivka, Pavel Prokes
and Kovo Prokes, OldFich Prinosil, employees of
the Regional Museum in Mikulov, particularly
Jana Frantelova, Ivo Lanik, Vlasta Mikulesova
and Alois Musil; also Jan Richter, Michal
Solafik, Martina Stehlikova, Petr Svoboda, the
Sebesta family, Katefina and Frantigek Sila,
Pavel Suba, Michal Tureéek, Tedos, s. r. 0., TIC
Mikulov, Radek Tydlacka, Iveta Vasi¢kova, the
Vyhnalik family Adam Vrbka and the entire
Vrbka family, and probably many others whom
we have unintentionally forgotten.

Poradatelé

Mésto Mikulov

Regionalni muzeum v Mikulové
Spole¢nost pro rozvoj MVS "dilna", o. s.

Kurator, garant
Libor Lipa

Produkce

Spole¢nost pro rozvoj Mikulovského
vytvarného sympozia "dilna", o. s.,
Vrchlického 169/1, 692 01 Mikulov

Realiza¢ni tym
Marcela Effenbergerova, Jitka Havlikova,
Zuzana Skulova, Jifi Haberland

Texty

Martin Dostal, Jiri Ptacek,

Rostislav Kostial, Libor Lipa (ed.)
Martin Dostal, Jiif Ptacek (rozhovory)
JiFf Ptacek (kdo je kdo)

Preklad
Jan Richter

Fotografie

Martin Polék (reprodukce dél, foto z instalace)
Eva Eisler, Daniel Kamenar,

Kristyna Kasparova, Libor Lipa, Honza Maly ml.,
Fabiana Mertova, Zuzana Skulova
(dokumentarni foto)

Graficka uprava
Jakub Kovarik

Litografie a pre-press
Blanka Brixova

Tisk
Tiskarna Protisk, Ceské Budgjovice

Pro mésto Mikulov vydala Spole¢nost pro rozvoj
MVS "dilna" v nakladu 1000 vytisk.

Generalni partner / General partner
CESKAS
SPORITELNA

Medialni partnefi / Media partners

" scpecaux NI
XANTYPA § Brno

Cesky rozhlas

Organizers
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Q Jihomoravsky kraj

Spolufinancovano Jihomoravskym krajem

MINISTERSTVO
KULTURY

JIRI DAVID (1956)

je konceptualni umglec. Zije

v Praze. Do $ir§iho povédomf(
verejnosti vstoupil spolu se
skupinou Tvrdohlavl (1987—
1991), kter& v obdobi pozdniho
sperestrojkového” socialismu
jako vliibec prvni narusila pevné
hranice mezi neoficialnimi

a oficialnfmi uméleckymi struk-
turami. Stal se viid¢( osob-
nosti postmoderniho diskurzu

v eském vytvarném umeéni.

V poloving devadesétych let za-
hajil rovné&z svoji pedagogickou
kariéru. Nejdifv pusobil na praz-
ské Akademii vytvarnych umeén(
(1995-2002) a po dvouleté
pauze pokracoval na Vysoké
$kole umeéleckopramyslové
tamtéz, kde dodnes vede ateliér
intermediaini konfrontace. Jeho
tvorba je iritujlcl smésf stylU

a gest. Potrebu exhibicionis-
mu, provokace a spolecenské
angazovanosti v ni vyvazuji
introspektivnf soubory, v nichz
David podrobuje zkoumani svoji
nestabilnfl osobnost. Rozma-
nitost médif a jejich uzivani je
pro n&j samoziejmou soucasti
soustiedéni se na kontextudlnf,
komunika&ni a konfronta&nf
dimenze umélecke tvorby.
Vyznamnou soucéastf Davidovy
¢innosti jsou instalace ve ve-
fejném prostoru (Zare, 2001;
Srdce na Hradg, 2002; Kli¢ova
socha, 2010, aj.) V roce 2009

KDO JE KDO

predstavil svoji praci na Pred-
bézné retrospektive ve vystav-
nim prostoru Méstské knihovny
Galerie hlavniho mésta Prahy.
Posledni vystavou pred uéastf
na mikulovském sympoziu byl
Krik paviant v Colloredo-Mans-
feldském palaci (2013, rovnéz
GHMP). Na dfinu do Mikulova
poprvé zavital v roce 2007.
Nésledujici rok se stal jejim
kuréatorem.

MILENA DOPITOVA (1963)

je konceptuéini umélkyné. Jeli-
koz se od 90. let minulého stoletf
vicekrat zabyvala problemati-
kou zenské identity a citlivosti,
pfipadné pouzivala materialy

a postupy spojené s domacimi
pracemi, byvé& povazovana

za prakopnici genderového
obratu v ¢eském vytvarném
umeénl. Horizontem jejf tvorby
jsou ovéem fenomény, které
toto vymezeni presahuji — napf.
staff, smrt, §téstf, socidIni vztahy
arodinné vazby. Jesté coby
studentka prazské AVU stéla

u zaloZenl skupiny Pondéll (1989
-1993). K jejim &lentim patfili
mimo jiné Uc¢astnik letosniho
MVS "dilna" Petr Zubek a u¢ast-
nici jednoho z dfivéjsich ro&nikd,
Petr Pisalik a Petr Lysa&ek.
Milena Dopitova Zije v Praze

a pravidelné vystavuje u nas

a v zahranici. Nejvétsi vystavu ji
v poslednich letech usporéadala
Moravskéa galerie v Brng (2011)
v ndvaznosti na udélenf Ceny
Michala Ranného pro vyznamné
osobnosti ¢eského vytvarného
uméni. Dopitova pouziva Siroky
rejstitk médif — instalaci, objekt,
fotografii nebo video. Na samo-

statné vystavé Ja, Pojd, Mam,
Ja, Jdu! v Polansky Gallery
(2012) pracovala s prostorovym
hologramem. Zavésné textilni
obrazy z letodniho MVS "dilna"
jsou v jejl tvorbé ojedinélé,
tfebaZe s ni souzné&ji materialy

i vyrobn/m postupem.
www.milenadopitova.cz

MARTIN DOSTAL (1962)
vystudoval v letech 1984 az
1988 produkci na Filmové a te-
levizni fakulté Akademie muzic-
kych umeéniv Praze, v letech
1990 az 1995 studoval d&jiny
uménf na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze. Mimo
obdobl, kdy zastaval funkci fedi-
tele Vychododeské galerie v Par-
dubicich (2004—2006), plisobi
jako freelance kurétor a reZisér.
V letech 2000 aZ 2005 pusobil
jako externl pedagog na Fakulté
architektury Technické uni-
verzity v Liberci. Zije a pracuje

v Praze. Od za&4atku své profesnf
kariéry se vénuje jako kritik a ku-
rator problematice sou¢asného
umeénl, vedle toho nataél v pozici
autora a rezZiséra dokumenty

a publicistické porady pro Ces-
kou televizi i pro jiné producenty.
Vzhledem ke své dvojpdlovosti
ho mimo jiné zajimajf filmy

o umén( a umeélcich. K nejvy-
znamngj$im filmovym poc¢iniim
patii spoluautorstvi scénare
filmu Jizda (s Janem Svérakem,
1994), spoledn& s Janem Svéra-
kem pak jako dva reZiséfi natodili
celovecernf dokument Tatnek
(2004). Kurétoroval mnozstvi
skupinovych a individualnich
vystav, a to napri€ generacemi.
Specializuje se zejména na ma-




li'ské projekty, blizky vztah mé

k autortim 80. let (napt. Jiff Da-
vid), nevyhyba se ani spolupraci
s nejstars( (Stanislav Kolibal,
Theodor Pi§t&k), ani s nejmladsi
umé&leckou generacf (skupina
Obr.). Je autorem mnoZstvi
katalogtl a monografif (napt. Jiff
David, Stanislav Divi§, Michal
Gabriel, Antonin Stiizek, Karel
St&dry a dal$f), spolupracuje ze-
jména s nakladatelstvim KANT
v Praze.
martin-dostal@centrum.cz

EVA EISLER (1952)

je vytvarna umélkyné voln& se
pohybujlcl mezi socharstvim,
designem a architekturou.

Ve voIné tvorbé se vénuje
prostorovému objektu, kresbé
a malbé& geometrického a kon-
struktivniho typu s konceptu-
alnlm pozadim. Z jejl rozsahlé
designérské Cinnosti patfi

k nejznamé;jsim Sperkarska
tvorba. Sperku se za&ala vé&no-
vat po svém odchodu do Spo-
jenych statd v roce 1983.

Po del$f odmice se k nému
vratila souborem z MVS "dilna"
vroce 2013. Kromé Sperkll zde
vytvofila sérii velkoformétovych
maleb a grafickych listd, v nichz
pldorysy zameckych mistnostf
transformovala v elegantn(
plo$né sestavy geometrickych
prvkl s redukovanou barevnos-
ti. Eisler absolvovala Parsons
School of Design v New Yorku
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a prednasela na Newyorské
univerzité. Od roku 2007 je
vedoucf ateliéru K.O.V. (koncept-
-objekt-vyznam) na Vysoké
Skole uméleckoprimyslové

v Praze. Jejf dila jsou zastoupena
v Uméleckoprimyslovém muzeu
v Praze a newyorskych Brooklyn
Museum of Art, Cooper-Hewitt
National Design Museum, Muse-
um of Arts & Design a ve Smi-
thsonian American Art Museum
ve Washingtonu. Vedle navrhd

a realizacl ndbytku ¢i interiéra

se vénuje instalaénim rfesenim
vystav uméni a designu. Casto je
také jejich kuratorkou. U&astnicf
MVS "dilna" se poprvé stala
vroce 2006. V nasledujicim roce
se ho zucastnila v roli kurdtorky
ro¢niku.

evaeisler@gmail.com

KRISTYNA KASPAROVA (1992)
stoji na poCatku umélecké drahy
a jeji tvorba prozatim nevykazuje
znaky konkrétniho programu.
Jako studentka ateliéru inter-
mediélntho umeéni na Fakulté
umeén( Ostravské univerzity se
vénuje pirevazné performanci.
VétSinou klade dliraz na mezi-
lidskou interakci jako na hybny
mechanismus akce. Napfiklad
pii ateliérové akci Esteticka
hranice (2012) se aktéry stali
divaci urcujici mlaskanim pfi jidle
pribéh autoréina striptyzu. Pri
akci Hrozen neni vino z nésledu-
jiciho roku se Ka$parova snazila

rozproudit aktivitu ve vefejném
prostoru lak&nim obyvatel
Ostravy ke spoleénému zpévu.
Mezi jeji zdarilé realizace v jiném
médiu miZzeme pocitat materi-
alové obrazy z barevnych vosku
(2013) a instalaci ZAvislost

z presivanych plySovych hra¢ek
zavésenych volné v prostoru
(2012). Z této zkuenosti vysla

i pfi praci na objektech na miku-
lovském vytvarném sympoziu.
Samostatné vystavovala proza-
t/m jednou v Mikulové. Zicast-
nila se workshopu Mariana Pally
a workshopu Petra Lysacka pfi
festivalu Colours of Ostrava (oba
2012).

kasparkab5@gmail.com

ANTONIN KRATOCHVIL (1947)
je svétové uznavany reportazni
fotograf. Na konci $edesétych
let emigroval z Ceskoslovenska.
Studoval na Gerrit Rietveld Aca-
demie v nizozemském Utrechtu.
Pozdg&ji se usadil v USA, kde

Zije dodnes. Jeho fotografické
reportéze publikovaly &asopisy
New York Times, Newsweek,
Paris Match, ¢tvrtletnik
Dispatches ¢i ¢asopis Fortune.
Vedle mnoha jinych poct byl
trikrat ocenén v prestizni soutézi
novinéi'ské fotografie World
Press Photo (1997 a 2003).
Zaznamenaval genocidu v Zairu
a Rwandg, ute€ence v Bosné

a Afghénistanu, obéti epidemie
AIDS v Zimbabwe, paseraky
drog v Guatemale nebo vale¢ny
konflikt v Irdku. Je autorem rady
tematickych fotografickych knih:
napr. Broken Dream (1997),
sestavené ze snimkl nastra-
danych b&éhem dvou desetileti

v zemich komunistického bloku,
Vanishing (2005) se snimky
zachycujicimi destrukci pfirody
nebo Moscow Nights (2010),
poffzené v luxusnich no&nich
klubech hlavniho mésta Ruska.
Vystavovat v Ceské republice
mohl az po roce 1989. Vedle
jeho dokumentarni tvorby jsou
cenény rovnéz jeho portréty.

Na leto3nim sympoziu se
vénoval portrétdm, v nichZ tvéare
model deformoval ovazovanim
provazy. Volné jimi navazal

na snimky vytvorené béhem
obou predchozich pobytl v le-
tech 2006 a 2007. P¥i prvnim
pobytu inscenoval scény inspi-
rované skandalnimi fotografie-
mi dokladajlcimi mucenl irc-
kych véznt americkymi dozorci
(Hommage to Abu Ghraib).
Portrétim se vé&noval pfi svém
druhém pobytu v Mikulové.
www.antoninkratochvil.com

LIBOR LIPA (1963)

je jednim ze zakladatell MVS
"dilna". Tézi¥teém jeho umélec-
ké tvorby je malba. Pochaz(

z Mikulova, vystudoval Stiednf
umeéleckoprtiimyslovou skolu

v Brné a kratce poté se stal
zakladajicim ¢lenem vytvarné
skupiny A6. Sdruzovala vytvar-
niky z jiznl Moravy a pusobila
pouze néco malo pres dva roky,
v letech 1984 az1986. O deset
let pozdgji Lipa stal u zalozeni
nézorového hnuti Precitlivélf.
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Od poloviny osmdesétych let
vystupoval s hudebn( skupinou
U nés se sviti. V roce 1999 s ni
vydal album Zelend modra.
Dréahu frontmana kapely ukon-
¢il po dvaceti letech roku 2004.
Priblizné v této dobé se také
prestéhoval z Mikulova do Pra-
hy. Zu¢astnil se jiz prvniho
ro¢niku sympozia a v roce 2000
byl jeho kuratorem. V roce 2013
se zde paralelné& vénoval n&koli-
ka mali'skym soubordm. Mimo
jiné pokracoval v praci na dosud
neuzaviené sérii ,svétlin® — mo-
numentalnich platen, na nichz
jednoduchymi zasahy Eernymi
spreji moduluje svételné
intenzity reflexnich stfbrnych
félif. V rAmci oslavy padeséa-
tych narozenin predstavil také
soubor intervenci do obrazd na-
koupenych po staroZitnictvich.
Po skon&enf sympozia tyto
obrazy zapUijcil na vystavu 3

s Evou Eisler a Peterem Fabem
v prazské galerii Kvalitar.
www.lipaart.cz

JIRI PTACEK (1975)

je kurator a kritik umént.
Pusobil jako $éfredaktor
tasopisu Umélec, pozd&ji

jako kurétor Galerie NoD

v Praze. V letech 2009 — 2011
pedagogicky pusobil v Ateliéru
video na Fakulté vytvarnych
uméni VUT v Bmé. Na rok 2011
pripravil celoro&ni vystavnf pro-
gram Galerie MI&df pro Galerii

mladych v Brné. Od roku 2012
vede Fotograf Gallery v Praze.

V Ceskych Budgjovicich vede by-
tovy vystavni prostor Zuty Manes.
Pravidelné pfispiva do odbornych
periodik a katalogU, vede vytvar-
nou rubriku &asopisu Novy pros-
tor. Usporédal fadu kolektivnich
a samostatnych vystav v galeriich
u nas i v zahranici. Spolupracoval
na nich mimo jiné s n&kterymi
ucastniky MVS "dilna": Vaclavem
Stratilem, Katarinou Hladekovou,
Maty4$em Chocholou, Terezou
Velikovou, Petrem Pisafikem,
Milanem Houserem a Tomasem
Lahodou. Do Mikulova byl poprvé
pozvan v roce 2009 Petrem
Zubkem coby externi teoretik
ro¢nfku zaméreného na nova
média. Kuratorem MVS "dilna"
se stal vroce 2011. Jeho vedlejsi
¢innosti na MVS "dilna" v roce
2013 bylo sepséani stanov nového
uméleckého spolku Skutek.
jiriptacek.blogspot.cz

JIRI SOBOTKA (1955)
navazuje na tradici pop-artu.
Jeho figurativn( &i pfedmétné
sochy ovSem odkazuji také

k dalSim tendencim moderniho
uméni, zejména k surrealismu.
Naméty jeho dé&l jsou vSedni
predméty piirodntho &i tech-
nického puvodu stylizované do or-
ganickych kompozic vyraznych
senzuélnich kvalit. Studium

na Akademii vytvarnych uménf
v Praze ukongil v roce 1981. Zije



v Brné. Zde vyuduje na Stiednf
Skole uménf a designu obor
scénicka a vystavni tvorba
—nova média. Je Elenem
sdruzeni TT klub vytvarnych
umélcl a teoretiku. Mezi jeho
samostatnymi vystavami

hraje vyznam série spolec¢nych
vystav s Tomasem Lahodou,

v minulosti rovnéz ti¢astnikem
MVS "dfina". Ugastnikem
sympozia byl poprvé uz v roce
1999. V roce 2005 se do Miku-
lova vratil jako kurator ro¢ntku.
Sochy a reliéfy z leto$niho MVS
"dilna" prezentoval na konci
roku na své vystavé Season of
the Witch v brnénské galerii
Titanium.
www.jirisobotka.com

MARGITA TITLOVA YLOVSKY
(1957)

je kreslitka a malftka. Béhem
své kariéry se ovSem vénovala
rovnéz fotografii, objektu, in-
stalaci a performanci. Akademii
vytvarnych uméni v Praze stu-
dovala v letech 1977 az1893.
Brzy poté se stala vyznamnou
predstavitelkou mladé gen-
erace pUsobici v uméleckych
strukturach paralelnich k oficial-
nf umélecké scéné tehdejsiho
Ceskoslovenska. V osm-
desatych letech vystavovala
mimo vystavniinstituce v méné
exponovanych vystavnich
prostorech. Do prednich galerif
vstoupila v devadesatych
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letech. Od po&éatku své
umeélecké drahy spolupraco-
vala s manzelem Vladimirem
Mertou. Ten s ni v roce 2004
pobyvaliv Mikulové, kdyz byla
kurétorkou ro¢niku. Sympozia
se ale poprvé zic¢astnila uz

v roce 1999. Byla dlouholetou
vedoucf ateliéru kresby a grafiky
na Fakulté vytvarného uméni
VUT v Brn& (1998-2011).

V soudasnosti je vedouci
ateliéru malby v Ustavu umé&nf
a designu Zapadoceské uni-
verzity v Plzni. Zakladem jejich
kreseb a maleb byvaji zdznamy
dynamického, emocionél-
niho, t&lového procesu tvorby
a vizualizace energetickych
poll vznikajlcich mezi dflem

a autorkou. Rozpité barevné
skvrny na jejich velkoforma-
tovych akvarelech vytvorenych
letos v Mikulové rozehiivaji
duhy lomeného svétla vrzené
na plochu obrazu nasvicenymi
cédécky. Kratce po skoncenfi
MVS "dilna" Titlova Ylovsky
predstavila vybér z t&chto pracf
na své samostatné vystavé Bio
v praZzské galerii Montmartre.
ylovsky@seznam.com

PETR ZUBEK (1967)

se v pribé&hu své dosavadnf
kariéry vénoval postupné
umeéni instalace, videoinstalaci
a digitalni animaci. V posled-
nich letech ale znovuobjevuje
klasickou kresbu. V rozmez{

let 1989 a7 1993 byl ¢lenem
umeéleckeé skupiny Pondél,
mimo jiné spole¢né s Ucastnici
leto$niho sympozia Milenou
Dopitovou a uéastniky jednoho
z predchozich roénikd Petrem
Pisafikem a Petrem Lys&&kem.
Spoleéné se vénovali objektové
tvorbé a instalaci, v niz t&zili

z potencialu prekvapivych
kombinaci b&Znych predmétu.
Vroce 1991 Zubek odesel

z prazské AVU na Kunstaka-
demie v DUsseldorfu. Post-
gradualni studium absolvo-

val na Kunsthochschule fur
medien v Kolyné& nad Rynem.

V Némecku zUstal dodnes.

V jeho instalacich se za¢aly ob-
jevovat videa a animace. Stejné
jako u pozdéjsich 3D animaci
v nich opakované nalézame
odkazy k socharské plasticité,
t&lu a té&lesnosti. Vyrazngjsi
navrat do Ceské republiky pro
Zubka znamenalo pfijetl pozice
vedouciho ateliéru multimédif
na Fakulté vytvarnych umeéni
VUT v Bmg (2010-2012)

a takeé troji icast na Mikulov-
ském vytvarném sympoziu
"dilna" (kromé letoska uz v roce
2007 a poté v roce 2009, kdy
byl jeho kuratorem).
www.petr-zubek.de

JIRI DAVID (1956)

is a conceptual artist. He be-
came publicly known as member
of the Tvrdohlavi artistic group
(The Stubborn, 1987-1991)
which was the first to disrupt

the border between the official
and unofficial art worlds at the
time of the late, “Perestroyka”
communism. He became a lead-
ing personality of post-modern
discourse in Czech visual art. In
the mid-1990s, Jiff David took on
pedagogical duties, first at the
Academy of Fine Arts in Prague
(1995-2002) and after a two-
year break at the Academy of
Arts, Design and Architecture
where he has since led the Inter-
media Confrontation Studio. His
work is an irritating mix of styles
and gestures. His need for exhibi-
tionism, provocation and social
commitment is balanced with
introspective sets which submit
Jifi David’s unstable personality
to scrutiny. The diversity of the
media and their use is a natural
component of his focus on the
contextual, communicational
and confrontational dimensions
of art. His installations in public
spaces are an important aspect
of his activities (Flare, 2001;
Heart at the Castle, 2002; The
Key Statue, 2010, etc.) In 2009,
he presented his work at the Pre-
liminary Retrospective exhibition
by City Gallery Prague, hosted
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the Municipal Library. David’s
last exhibition before the Mikulov
symposium was Scream of the
Baboons at the Colloredo-Mans-
feld Palace, also by City Gallery
Prague. He first attended the
symposium in 2007; he served
as the curator the following year.

MILENA DOPITOVA (1963)

is a conceptual artist. Since the
1990s, she has on several occa-
sions addressed issues of female
identity and sensitivity, and used
materials and methods related to
domestic chores, she is consid-
ered a pioneer of the gender turn
in Czech visual art. The horizon
of her work, however, is formed
by phenomena that exceed these
demarcations, such as old age,
death, happiness, social relations
and family bonds. Wile attending
Prague’s Academy of Fine Arts,
she co-founded the Pondéli
(Monday) artistic group (1989-
1993). Among its members was
also Petr Zubek who participated
in this year’s symposium, as well
as Petr Pisarik and Petr Lysacek
who took part in the event in the
past. Milena Dopitova lives in
Prague and regularly exhibits in
the Czech Republic and abroad.
One of her biggest exhibitions

of recent years was held by the
Moravian Gallery in Brno (2011)
after she received the Michal
Ranny Award for significant
personalities of Czech visual art.
Dopitova uses a wide register of
meida — installation, object, pho-
tography and video. In her exhibi-
tion entitled Me, Come on, Got it,
Me, Coming! at Polansky Gallery
(2012), she worked with a spatial

hologram. Suspended textile
images she created at this year’s
Mikulov Art Symposium "dilna"
are unusual for her work although
the materials and methods used
fitted the context of her art.
www.milenadopitova.cz

MARTIN DOSTAL (1962)
graduated from Prague’s
Academy of Fine Arts, having
taken a production course at

the school’s television faculty
between 1984 and 1988. Be-
tween 1990 and 1995, he studied
art history at the Philosophical
Faculty of Charles University in
Prague. With the exception of the
period when he headed the East
Bohemian Gallery in Pardubice
(2004-2006), he’s worked as

a freelance curator and director.
Between 2000 and 2005, he was
an external teacher at the Faculty
of Architecture of the Technicall
University in Liberec. He lives and
works in Prague.

Since the beginning of his
professional career as a critic and
curator, he has focused on issues
related to contemporary art. He
is also the author and director

of documentary films and TV
programmes for Czech Television
and other producers. Thanks to
his dual role, he is also interested
in films about art and artists.

His most significant works
include the co-authorship of the
screenplay for the film The Ride
(along with Jan Svéréak, 1994).
As co-director with Jan Svérak,
he made the documentary film
Daddy (2004). He curated many
group and individual exhibitions
of artists across generations. He



specializes in painting projects
and is close to the authors

of the 1980s (Jiff David) but
also works with members of

the oldest (Stanislav Kolibal,
Theodor Pisték) and youngest
(the Obr group) generations. He
has authored many catalogues
and monographs (Jiff David,
Stanislav Divi§, Michal Gabriel,
Antonin Sttizek, Karel Stédry
and others) and collaborates
mainly with the KANT publishers
in Prague.
martin-dostal@centrum.cz

EVA EISLER (1952)

is a visual artist moving freely
between sculpture, design and
architecture. Her work centres
on spatial objects, on geometri-
cal and constructive drawings
and paintings with a conceptual
background. Among the best
known of her extensive design
activities is her jewellery art. She
began making jewellery after
she settled in the United States,
and after a long pause, she came
back with a new set at the MAS
"dilna" in 2013. In Mikulov, she
also created a series of large-
format painting and graphics
sheets in which she transformed
the impressive interiors of the
chateau halls into elegant planar
sets of geometrical shapes of
reduced colouring. Eva Eisler
graduated from Parsons The
New School for Design in New
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York and taught at New York
University. In 2007, she became
the head of the K.O.V Studio
(concept-object—-meaning) at
Prague’s Academy of Arts, Ar-
chitecture and Design. Her work
is featured in collection of the
Museum of Decorative Arts in
Prague, the Brooklyn Museum of
Art, Cooper-Hewitt, National De-
sign Museum and the Museum
of Arts and Design in New York
and the Smithsonian American
Art Museum in Washington, D.C.
Besides her furniture and interior
designs, she has also created
installations of art and design
exhibitions which she often cu-
rates. She first appeared at the
MAS "dilna" in 2006, and served
as the symposium’s curator in
the following year.
evaeisler@gmail.com

KRISTYNA KASPAROVA (1992)
is at the beginning of her artistic
career and her work does not,
for the time being, show signs

of a concrete programme. As

a student of the intermedia art
studio at the Faculty of Fine Arts
of Ostrava University, she mainly
focuses on performance. She
mostly emphasizes interpersonal
interaction as the driving mecha-
nism of action. In her studio in-
stallation An Aesthetic Boundary
(2012), for example, the viewers
became actors who directed the
author’s striptease by chomping

their food. In her performance
Grapes are not Wine the follow-
ing year, Kasparova attempted
to stimulate activity in public
space by inviting the inhabitants
of Ostrava to sing together. Her
successful creations in different
media include material paintings
from colour wax (2013) and the
installation Addiction made of
adapted stuffed toys hanging
freely in space (2013). This
experience was also the base
for her work at the Mikulov Art
Symposium. Mikulov was also
where she has had her only in-
dependent exhibition so far. She
participated in the workshops by
Marian Palla and Petr Lysacek
as part of the Colours of Ostrava
festival (2012).
kasparkab55@gmail.com

ANTONIN KRATOCHVIL (1947)
is a world-renowned photojour-
nalist. He left Czechoslovakia

in the late 1960s; he studied at
the Gerrit Rietveld Academie in
Utrecht, the Netherlands, and
later settled in the US where he
has lived since. His photos have
appeared in the New York Times,
Newsweek, Paris Match, Dis-
patches, and Fortune magazine,
among others. Besides many
other awards, he has twice won
the First Prize of the World Press
Photo competition (in 1997 and
2003). He photographed the
genocides in Zaire and Rwanda,
refugees in Bosnia and Afghani-
stan, AIDS victims in Zimbabwe,
drug smugglers in Guatemala
as well as the war in Irag. He
authored several books such as
Broken Dream (1997) compiled

of photos taken in post-commu-
nist countries over two decades,
Vanishing (2005) depicting the
destruction of nature, and Mos-
cow Nights (2010) with photos
taken in luxurious clubs of the
Russian capital. He could only
exhibit in his native country after
the fall of communism. Besides
his photojournalism, he is also
an acclaimed portraitist. At the
Mikulov Art Symposium this
year, he made portraits in which
he deformed the faces of the
models with ropes, following up
on his work from previous stays
in 2006 and 2007. During his
first appearance in Mikulov, he
staged scenes inspired by the in-
famous photos showing torture
of Iragi prisoners by US troops
(Hommage to Abu Ghraib), and
he also shot portraits during his
second stay in Mikulov.
www.antoninkratochvil.com

LIBOR LiPA (1963)

is one of the founders of the Mi-
kulov Art Symposium "dilna". He
comes from Mikulov; a graduate
of the Arts and Design Second-
ary School in Brno, he became
a founding member of the A6
artistic group. This was an asso-
ciation of several south Moravian
artists, active for just over two
years, between 1984 and 1986.
Ten years later, Libor Lipa co-
founded an opinion movement,
The Oversensitive. Since the
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mid-1980s, he performed with
the band U nas se sviti; in 1999,
they released the album Green
Blue. He quit as the band’s front
man in 2004. Around this time,
he left Mikulov for Prague. He
took part in the first year of

the Mikulov Art Symposium,
and became its curator in
2000. In 2013, he simultane-
ously worked on several sets of
paintings; among other things,
he continued working on his
unfinished series of “clearings” —
monumental canvases on which
simple strokes with black spray
paints modulate light intensities
of reflective silver foils. As part
of his 50th birthday celebration,
he presented a set of interven-
tions into paintings bought in
antique shops. After the sympo-
sium’s conclusion, these works
were featured in the exhibition
3, along with Eva Eisler and Pe-
ter Fabo at the Kvalitar gallery
in Prague.

www.lipaart.cz

JIRI PTACEK (1975)

is a curator and art historian.
He was the editor-in-chief of
the Umélec (Artist) magazine
before becoming a curator

at the NoD Gallery in Prague.
Between 2009 and 2011, he
taught in a video programme at
the Faculty of Fine arts of Brno
University of Technology. In
2011, he prepared a year-long

exhibition programme entitled
Gallery of Youth for Brno’s
Young Gallery. He has served
as chief curator at the Fotograf
Gallery in Prague since 2012.

In Ceské BUdg&jovice, he heads
an apartment exhibition space
Barefoot Manes. He regularly
published in art journals and
catalogues, and is the art editor
of Novy prostor magazine. He
has held a number of collective
and individual exhibitions in the
Czech Republic and abroad, col-
laborating with, among others,
several participants of the MAS
"dilna", including Véaclav Stratil,
Katarina Hladekova, Matyas
Chochola, Tereza Velikova,

Petr Pisafik, Milan Houser, and
Tomas Lahoda. He was first
invited to Mikulov in 2009 by
Petr Zubek as a theoretician of
the symposium which that year
focused on new media. He first
became the symposium’s cura-
torin 2011. On the sidelines of
his activities at the MAS "dilna"
2013, he authored the statutes
of a new art association, Deed.
jiriptacek.blogspot.cz

JIRi SOBOTKA (1955)

follows up on the tradition of pop
art but his figurative or object
statues also refer to other trends
in modern art, mainly surreal-
ism. The subjects of his works
are day-to-day objects of natural
or technological origins stylized



into organic compositions of
distinct sensual qualities. He
graduated from the Academy of
Fine Arts in Prague in 1981. He
lives in Brno where he teaches
stage and exhibition design and
new media at the Secondary
School of Arts and Design. He is
a member of the TT association
of visual artists and theoreti-
cians. The list of his independent
exhibitions features an impor-
tant series of joint exhibitions
with Tomas Lahoda who in the
past also attended the Mikulov
Art Symposium. Jiff Sobotka
first took part in the symposium
in1999; in 2005, he returned

as the curator. He presented his
sculptures and reliefs from Miku-
lov at an exhibition entitled the
Season of the Witch in Titanium
Gallery in Brno.
www.jirisobotka.com

MARGITA TITLOVA YLOVSKY
(1957)

is a drafter and painter. She has
also worked with photography,
object, installation and perfor-
mance. She attended Prague’s
Academy of Fine Arts between
1977 and 1983 but soon be-
came a leading figure of a new
generation of artists working in
structures parallel to the official
art scene of then Czechoslova-
kia. In the 1980s, she exhibited
in less exposed places rather
than official exhibition venues
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where she only debuted in the
1990s. Since the start of her
career, she has collaborated
with her husband, Vladimir
Merta who came with her to Mi-
kulov in 2004 when she was the
symposium’s curator; however,
she first attended the sympo-
sium in 1999. For many years,
Titlova Ylovsky led the drawing
and print studio at the Faculty
of Fine Arts of Brno’s Technical
University (1998-2011). She is
currently the head of the paint-
ing studio at the Faculty of Arts
and Design of University of West
Bohemia in Plzen. Her drawings
and paintings are usually based
on recording of the dynamic,
emotional, corporeal process of
creation and the visualisation of
energy fields emerging between
the work and the author. Blurred
colour stains on her large-format
watercolours she created in
Mikulov this year were warmed
up by rainbows of refracted
light, reflected onto them by
illuminated CDs. Short after
the symposium, Titlova Ylovsky
presented her selected works
from Mikulov at an independ-
ent exhibition BIO at Prague’s
Montmartre Gallery.
ylovsky@seznam.com

PETR ZUBEK (1967)

has gradually worked with instal-
lation, video installation and
digital animation throughout his

career. In recent years, however,
he rediscovered classical draw-
ing. He was a member of the
Pondéli (Monday) art group
between 1989 and 1993, along
with another artist participat-
ing in this year’s symposium,
Milena Dopitova as well as Petr
Pisarik and Petr Lysac¢ek who
took part in the event in the
past. Together, they focused on
objects and installation, taking
advantage of the potential of
surprising combinations of
everyday objects. In 1991, Petr
Zubek left Prague’s Academy of
Fine Arts for the Kunstakademie
in DUsseldorf, Germany. He
completed his post-graduate
studies at the Academy of Media
Arts in Cologne, and has lived in
Germany ever since. His installa-
tions began featuring videos and
animations which, just like his
later 3D animations, repeatedly
contain references to sculpting
plasticity, the body and corpo-
reality. He made a significant
comeback to the Czech Repub-
licin 2010 when he became the
head of the multimedia studio at
the Faculty of Fine Arts of Brno’s
Technical University, a position
he held until 2012, as well as

his three appearances at the
Mikulov Art Symposium "dilna"
(in 2007, as a curator in 2009,
and this year).
www.petr-zubek.de




21. roénik mikulovského vytvarného sympozia "dilna"
se bude konat od 12. ¢ervence do 9. srpna 2014.

21t year of the Mikulov art symposium "dilna” will be held
from July 12% to August 9% 2014.
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